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A kotet online kdzreaddsa lehetdséget nyujt arra, hogy mindazt a
hibdat, amit elkdvettem, megprobdljom helyre hozni.

Egyfeldl a kdnyvnek nincs szerzdje, pedig lehetett volna valami
hasonldé Olsvay Endre riportkdnyve, vagy beszélgetései az egyuttes
tagjaival. Tehat itt most médom van kiemelni, hogy mindenkivel
OLSVAY ENDRE zeneszerzé beszélgetett. Két kivétellel, ugyanis a
vele készUlt beszélgetésben nem kérdezhette Snmagdt. Ezért én
beszélgettem vele. A masik kivétel Lang Istvan, aki késébb
megirta, hogy a részérdl mi szerepelien a kdnyvben, bdr vele is
készUlt riport, de az egyébként j6 hangulaty kotetlen beszélgetést
nem érezte mélténak a harminc éves évforduldhoz.

Masfeldl, mivel az EAR EgyUttes harmadik évtizedérdl tudok sokat a
munkakapcsolat révéen és nem tdjékozdédtam a kezdet, majd az
elsd két évtized torténéseirdl kelld mélységben, a révidke
bevezetében nem emlitettem meg mindenkit, akit kellett volna.
Most sem vdllalkoznék arra, hogy felsoroljam ki maradt ki, mert ha
ismét megfeledkeznék valakirdl, akkor mar dupldn kévetném el
ugyanazt a hibdt. Egyvalakit viszont kiemelnék, mégpedig az
egyUttes névaddjat. MANDEL ROBER volt ugyanis aki az EAR nevet
javasolta.

Azt is le kell sz6geznem, hogy az Ugyszeretet nem potolhatja a
profizmust, mdrpedig egy kdnyv szerkesztésénél nem hatrdny a
hozz&értés, de mint tudjuk a hozzdértés hidnya magabiztossd tesz.
Kérem nézzék el a kényv hibdit. A tartalmat viszont ajdnlom a
figyelmuUkbe.
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Egy mUvészeti mlhelymunka évtizedeirdl igyekeztiink képet adni, akkor is,
ha a kép néhol életlen. Bizunk benne, hogy néhol felcsillant egy-egy Iénye-
ges részlet, ami egybeesik a szdndékainkkal. Ebben a riportkonyvben sike-
ralt a legtobbeket megszodlaltatni, akik mar az els6 évtizedben is az egyiit-
tes aktiv résztvevaGi voltak, és biztosak vagyunk abban, hogy valamennyien
masként emlékeznek. Hiszen, ha hosszu id6re tekintlink vissza, az objektiv
torténéseknél mar lényegesebb és egyben érdekesebb lesz annak elmesé-
lése. Az események az elbeszélések nyoman talaljak meg végs6 formdjukat.
Ha pedig tobben mesélik voltaképpen ugyanazt, akkor ezeknek a beszélge-
téseknek az 6sszessége képpé all 6ssze, ami nem egy pillanatfelvétel, sok-
kal inkdbb egy hosszui eseménysort abrazolni képes montazs.

Voltak és vannak az egylttesben olyanok, akik itt nem szdlaltak meg. Egy-
részt olyanok, akik viszonylag hamar mas iranyba indultak, vagy csak egy
idére csatlakoztak, vagy az utdbbi id6ben nem voltak aktiv résztvevéi az
el6adasoknak, mint Bankovi Gyula, Dubrovay Laszld, Geiger Gyorgy, Gotz
Nandor, Gryllus Samu, Herencsar Viktdria, Kdip Roébert, Klenyan Csaba,
Maros Eva, Mérey Anna, Rozman Lajos, Skoff Zsuzsa, Somlai Anita, Varga
Zoltan. Masrészt, akik késébb érkeztek, mint Barath Balint.

Barmennyire is nem gondoljak magukrél, de 6k egyre inkabb a folytatds
letéteményesei. Lehet, hogy a technika, vagy a hangszerek valtoznak, vagy
barmi, ami puszta koriilménynek tekinthetd, de a lényeg valtozatlan. Kell,
hogy szlilessenek Uj mivek, és legyenek olyanok, akik faradhatatlan szerve-
z6 munkaval megteremtik a lehet&séget a mlivészeknek, hogy eld is adjak
az Uj darabokat, nem is egyszer, és nem is mindig ugyanazon a hangver-
senypodiumon.



Népszava, 2001. november 24.

A képen szerepl6k balrdl jobbra:

Matuz Gergely, Gazda Bence, Olsvay Endre, Gyulyas Nagy Gyorgy,
Maros Eva, Lakatos Gyorgy, Csengery Adrienne, Szigeti Istvan,

Horvath Istvdn, Geiger Gyorgy, Sugar Miklds, Faragd Béla, Matuz Istvan,
Kantor Baldzs



ZENESZERZOK






Decsényi Janos
zeneszerzl

— Decsényi Janos, te vagy az, aki kétségteleniil messze a legtébb idét
és energidt szdntdl az elektronikus zenére. Mikor kezdtél aktivan fog-
lalkozni vele?

— Ez a 70-es években torténhetett, amikor a Magyar Radiéban Hor-
vath Istvan hangmérnokkel megalakult az elektroakusztikus zenei
studid.

— O is kezdetektdl ott volt?

— Igen, a kezdetektdl ott volt, egyébként mind a mai napig kapcsolat-
ban vagyunk.

— Téged kivdlasztottak, hogy vezesd a studiot?

— A Magyar Radidban én akkor osztdlyvezet6-helyettes voltam, és
engem érdekelt. Egyébként Horvath Istvannal kezdtiink el dolgozni,
sokat, hosszu-hosszi éveken keresztlil dolgoztunk a studidban,
amelynek hol a vezetGje voltam, hol a helyettes vezetGje. Kés6bb
masok is csatlakoztak hozzank. A kulcsszé ez volt: HEAR. Ebben benne
van az is, hogy EAR, tehat az, hogy fll, meg az is, hogy , hall”.

— En 1983-ban jdrtam ott eldszér, amikor mdr ott dlit a legendds Mo-
og szintetizator. Ami meghatdrozd eszkéz volt még nagyon sokdig.

—lgen.

— Mennyire volt nyitott a studio a jelentkezd zeneszerz6k szamdra?
Vagy ez mindig nyitott volt?

— Mindenki részére nyitott volt. Természetes, hogy oda csak olyasva-
laki johetett, aki mondjuk, nemcsak érdekl6ds, hanem profi is volt.
Tehat dilettansok nem kertltek be.

— Es egyenletesen nagy érdeklédést tapasztaltdl?
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— Ugy éreztem, hogy elég nagy az érdeklédés, és nagyon sok kiilfoldi
kapcsolatunk is volt. En magam évekig jartam Franciaorszagban,
Bourges-ba, ahol zs(iriztem is.

— A bourges-i zsirizéssel kapcsolatban mindenképpen érdekelne, hogy
érzékeltél-e jellegbeli vagy tendencidkban megfogalmazhatd kiilénb-
séget a magyar elektroakusztikus zeneszerzGi térekvések, és a kiilho-
niak kézott?

— Nem. A nemzeti jelleg, vagy a magyar jelleg legfeljebb a témavalasz-
tdsban, a szovegek felhaszndldsaban nyilvanult meg. De lehetséges,
hogy az 1-es studidban készilt elektroakusztikus berendezések altal
keltett dallamok éhatatlanul hoznak valami ilyesmit.

— Es a technikai kiilénbségek?

— Azok nemigen voltak, nem volt olyasmi, amit kilféldén tudtak, és
mi nem tudtunk technikailag.

— Meg tudtad valdsitani a magad zeneszerzdi elképzeléseit is? Maradt
rd idéd, energidd?

— Maradéktalanul.

— Mikor uralkodott el az akusztikus hangszerekkel kombindlt kompo-
ndldsmod? Vagy a kezdetektél jelen volt?

— Elég régen jelen volt, de errdl inkabb egy zenettrténészt kellene
megkérdezned.

— Most arra is gondolok, hogy szamitottdl rd, hogy létrején egy erre
specializalédott csoport, mint amilyen az EAR Egyiittes lett? Benne
volt a levegbében?

— Azt hiszem, eléggé benne volt a levegSben. Hat végiil is én tartot-
tam a kapcsolatot minden akkor Magyarorszagon él6 zeneszerzével,
minden generacioval, és nemcsak az elektronikus irdnyzattal.

— Az EAR Egyiittes létrejottével kapcsolatban mindenki Sugdr Miklost
szokta emlegetni, mint aki 6sszeszervezte a tdrsasdgot. De gondolom



hozzdd fordult tandcsért, hogy kikre lehet szamitani. Vagy te inkdbb
oréomteli szemléléként figyelted az eseményeket?

— Nem, magam is részt vettem ebben a kezdetekt6l. Sugar Mikléshoz
kiilonben mind a mai napig komoly kapcsolat fliz, mar csak azért is,
mert a székesfévdrosi fels6bb zeneiskoldban a zeneszerzéstanarom
Sugar Rezs6 volt, Sugar Miklds papaja, akivel barati viszonyban vol-
tam.

— Bdr Sugdr Rezsé aligha vonzddott az elektronikdhoz.
— Ot az elektronika valdban kevésbé érdekelte.

— Téged mi vonzott elsédlegesen: az ujfajta hangzdsok és lehetdségek
technika dltal inspirdlt, szinte kimerithetetlen bdzisa?

— Szdmomra nagyon érdekes volt a hangzdsok ujfajta tarhaza. De
nehéz visszaemlékezni, a mult rétegei egymasra rakddnak, és sokszor
nekem magamnak is komoly fejtorést okoz, hogy ez mikor-hogyan
alakult ki, és hogy keriiltem bele...

— Ha az EAR Egyiittes alakuld id6szakdt felelevenitjiik, akkor magadtol
adddott, hogy ott voltdl a radidban, jo kapcsolatban Sugdr Mikldssal,
és segitettél neki 6sszeszedni egy hangszeres el6adé csapatot, akikre
rabizhatd ez az addig még nem tapasztalt feladat.

—Igen, bar Miklds nagyon jél tudta, hogy kikre van sziiksége.

— Es hogy értékelted a kezdeti évekre annyira meghatdrozd sdrvdri
taldlkozdkat, a sdrvdri nyarakat? Ezek nemzetkézi seregszemlékké
alakultak.

— Erdekelt és nagyon élveztem ezeket.

— Nekem, aki fiatal érdekl6déként aktivan is részt vettem, meghok-
kentd volt, ahogy a kiilféldiek néha egész mds mddon prezentdltdk az
elektronikus darabjaikat. Ezért éreztem kiilobnb6z6nek a magyar dga-
zatot, ami nem magyaros nyelvezetben, vagy magyaros stilusban,
hanem csak a zene meg a hangszerek kezelésében nyilvanult meg.



— Tehat a hozzaallasban.

— Igen, meg az eszkézhaszndlatban. Nem is technika fejlettsége, csak
a hozzadllds, ahogy mondod. Milyen benyomdsaid voltak?

— Ha hallottam egy jo darabot, ami érdekes volt, egyéni volt, akkor az
természetesen mély benyomadst gyakorolt ram.

— Ugyanazzal a fiillel hallgatsz elektronikus és nem elektronikus ze-
nét?

— Nincs kiilonbség, zene—zene, j6 zene—jé zene. Tehat, ha hallok egy
nagyzenekari darabot, vagy hallok egy vondsnégyest, vagy tetszik,
vagy csak részben tetszik, ez nem mindig egyértelm(. Mintha szin-
hazban néznék egy darabot, ezt tudta a szerz8, azt kevésbé. Ugyhogy
szét lehet és kell szalazni.

— Azért is kérdeztem ezt, mert a te életm(ived is nagyon-nagyon sok-
oldalu, tehdt higba vagy a legintenzivebben otthon az elektronikdban,
nem mondhatja rdd senki, hogy kizdardlag elektronikus specialista
vagy.

— gy van.

— Sokan most egy kicsit bosszusak, mert ugy vélik, az él6 elektronikus
mlifajok és maga az elektronikus zene a kortdrszenén beliil mintha
visszaszoruldban volna. Egyetértesz ezzel?

— Hogy ez tény-e, azt nem tudom. De az biztos, hogy egy adott gépi
hangzas mellett kell az é16, az itt és most élménye.

— Es azt nem érzed, hogy az él6—elektronikus kombindcié mdra nem
nyerte el a megfelels sulydat vagy megitélését?

— De elnyerte, azt hiszem.

— Mert ugye véqiil is ez a legfébb profilja az egyiittesnek, és szalagze-
néket (ahogy szoktuk mondani) is hallani a koncerten, de sokkal ki-
sebb szamban, mint akusztikus kombindcios darabokat.



— Sokszor én magam is részt vettem egy-egy ilyen darabom éI6 el6-
adasaban. Enekelni természetesen nem énekeltem, de amikor példa-
ul egy adott vers megzenésitésébdl allt a darab, akkor volt, hogy a
verset magam mondtam el. Vagy ketten mondtuk el, az énekesné és
én.

— Kikkel dolgoztdl legszivesebben? Vagy ilyet ne kérdezzek?

— De nyugodtan kérdezheted. Tulajdonképpen mindenkivel szivesen
dolgoztam, akinek szerettem a hangjat, a stilusat, ugyhogy nagyon
sok énekessel, énekesnével dolgoztam egyiitt.

— Bennem még félrémlenek olyan ébudai emlékek, amelyek nem az
EAR-hez kéthetdk, de ott van az elektronika jelenléte, elengedhetetle-
nil, mint A tlicsok szét ki érti meg, vagy a Sirfelirat Aquincumbdl...

— Vigyazz, a Sirfeliratban...

— ...nincs elektronika, az igaz. Csak elektronikus tapasztalataidnak a
hatdsa készén vissza. A Tlicsokszoban magam is jatszottam, a Sirfel-
iratot viszont csak hallgatéként éltem dt tobb izben. Lehetséges, hogy
a studio létezésének utolsé éveiben Horvdth Istvdn dltal kezelt beren-
dezések, maga a studio, és a zeneszerz6k tapasztalatai kélcsénésen
hatottak egymdsra? A HEAR studid, az utolsé néhdny évében tagad-
hatatlanul béviilt, modernebb lett a technikai dllomdny.

— A studié a zeneszerz6ktél flggetleniil nagyon rajta tartotta a fulét
és szemét mindazon, ami az elektronikus zene teriletén a vildgban
tortént.

— Tobb izben emlegettiik a magyar rddio elektroakusztikus studidjdt,
meg ezt a szojatékra is alkalmas HEAR elnevezést. Nem azonos a ket-
té. Janos, részletezd, Iégy kedves, hogy mi az dsszefiiggés, mi az elté-
rés, mi az intézményes kiilénbség?

— Ott kezdeném, hogy a Bartdk Radidban minden este 22 6ratdl 23
6rdig van egy musoridd, , Ars Nova” a cime. Tudjuk, hogy ez zenetor-
ténetileg mit jelent, szandékosan valasztottam. Hosszu évek Ota
megy, és remélem, menni is fog, a sziviigyem és biiszke vagyok ra. Az



természetes, hogy a HEAR studio, az EAR-HEAR produktumai megje-
lentek ebben a misorban is.

— Igen, tehdt az elektronikus studio, ami régen a harmadik emeleten
volt a Brody Sdndor utcdban, aztdn tébbszor kéltozétt, azt ne nevez-
zlik HEAR studionak.

— Ne bizony, az a Magyar Radio Elektroakusztikus Zenei Studidja.

— Hogy érzed, a zenebardt iskoldzott k6z6nség szamdra betéltotte azt
az érdekesség vagy figyelemfelkelté szerepét az elektroakusztikus
zene, amire hivatott, vagy ebben van némi addssdgunk...

— Hat nyilvan hatast gyakorolt, de hogy ez a hatas mekkora volt, hat
ezt egy kdzvélemény-kutatds donthetné el...

— Olyat még nem végeztek. Ezt legfeljebb igy a koncertk6zénségbdl,
vagy a reakciobdl lehet lesziirni. Szandékosan nem a kritikat mond-
tam.

— Igen. Hat lett-légyen az egy popzenekar vagy egy vondsnégyes,
megvan mindegyiknek a kozdnsége. Es egy popzenei egyiittesnek
szamszer(leg valdszinlileg nagyobb a kdzénsége, mint egy vondsné-
gyesnek.

— Sokan azt gondoljdk, hogy a popzene a szintetizdtor, meg az elekt-
ronikus eszkézok igazi teriilete. Gondolom, ezzel vitatkozndl.

— Hat, ezt nem tudom. De olykor egy-egy popzenei egylittes szama,
inkabb a régebbieké, nekem is tetszett, ma is a filemben van, szive-
sen hallgatom. Tehat nem tartozom az olyasfajta szakbarbarok kozé,
akiknek csak az ugynevezett abszolut komolyzene az, ami hallgathaté.

— De magad nem épitettél bele a darabjaidba ilyen jévevény eleme-
ket?

— De igen. Volt egy variacids formam egy pop song dallamra, egy ma-
sik egy pop song szévegére, mindennel foglalkoztam, amivel lehetett.
Egyik-masik képviselGjlikkel volt is személyes kapcsolatom, nagyon is
benne voltam ebben a zenében. Ma mar inkabb csak hallgatom.



— Ezek az emlegetett bourges-i versenyek, fesztivdlok zajlanak még
egyébként?

— Pillanatnyilag nem is tudom, mert azok az emberek, akikkel kapcso-
latom volt Bourges-ban... nem is tudom, élnek-e még. Hadd meséljek
el egy kedves epizddot. A bourges-i versenyeken, ahogy mar talan
emlitettem, sokat zs(iriztem. Igen am, de a verseny zs(irijében termé-
szetesen mindenki francidul beszélt. En a gimnaziumban 6 évig tanul-
tam latint, 4 évig olaszt. Mit tudtam ezzel kezdeni Bourges-ban? Bar
németll elég folyékonyan beszélek, de Bourges-ban ez nem volt
hasznomra. Volt ott egy nagyon kedves amerikai fid Michiganbdl, aki
Eurdpdban diplomazott, aki németil és francidul is perfektiil beszélt.
Ugyhogy a zs(iriben az amerikai fiti forditott nekem németre.
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Faragd Béla
zeneszerz0

— Milyen kériilmények kézott, milyen inspirdcidval taldlkoztdl el6szér
az elektronikus zenében?

— Els6, meghatdrozé elektronikus zenei élményeim kozt Stockhausen
Gesang der Jiinglinge cim( darabjat kell mindenképp megemlitenem.
Konzisok voltunk, amikor a hetvenes évek masodik felében, talan
1977-ben, a Filharmdnia Korunk Zenéje sorozataban szélalt meg a
Zeneakadémia Nagytermében. Az Uj Zenei Studié ,Modern latéha-
tar” bérletében elhangzott Stockhausentél a Telemusik is. Zeneszerz6
hallgatéként szinte minden este ott légtunk az Akadémia harmadik
emeletén és minden olyan helyszinen, ahol kortdrs zenét jatszottak.
Fekete GyGr Istvan zeneszerzés orainak elmaradhatatlan része volt,
hogy ezeket az élményeket rendre meg is beszéltik.

— Ez jo, mert egyébként a tandr urtdl elég tdvol dllhat ez a fajta zene.

— Az életml(ivét és zeneszerzéi filozéfidjat ismerve nyugodtan mond-
hatjuk, hogy t6le abszolut tavol allt az elektronikus zene, de a nyitott-
sag és a tolerancia volt fontos, amit proébalt sugallni. Ugyanakkor
pontosan tudtuk, hogy milyen az izlése, kik a kedvencei. ElsGsorban
Bartdékot, Sztravinszkijt igyekezett példaként elénk Aallitani. Tobbek
kozo6tt ez a tanacsa is megfogant, azt hiszem, nagyon sokunknal. Nem
is lehetett masként.

— Tehdt megbeszéltétek ezeket a koncertélményeket az 6 ordin?

— Igen. Emlékeim szerint, taldn nem mindig teljes mélységében, de
sz6t ejtettlink a koncertélményekrdél. Kilénésen akkor, ha valamelyi-
kiinket elragadta a lelkesedés egy-egy frissen bemutatott Uj mu irant
és beszamolt a tanar urnak, aki nagyon diplomatikusan reagalt min-
denre. De azt nem kedvelte, ha kritikatlanul utanzasba kezdtunk.

— Amikor ezeket a Stockhausen-mdveket hallottad, akkor érlelédétt-e
elhatdrozdssd benned, hogy mindenképpen ki fogod magad probdini
zeneszerzO6ként ebben az irdnyzatban?
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— Nem, akkor még nem gondoltam erre, csupan racsodalkoztam az Uj
hangzasokra, arra, hogy igy is meg lehet szdlalni. A hetvenes években
a technika nagyon-nagyon gyerekcipében jart, és nem volt sokak
szdmara elérhetd. Emlékszem, milyen nagy dolog volt, amikor egyit-
tesemmel, a konzisokbdl alakult Kis Zenei Studiéval Sary LaszI6, Jeney
Zoltan darabjait jatszva hasznalhattuk az Uj Zenei Studié eszkdzeit a
Rottenbiller utcai prébateremben. Szenzacié volt a keletnémet gyar-
tadsu, kétmanualos Vermona elektromos orgona, amely képes volt
szinusz- és négyszogjeleket is elGallitani. Ekkor talalkoztam Csapd
Gyulaval, ifj. Kurtdg Gyorggyel, akik szintén kisérleteztek egyszerd
elektronikaval, beleértve magnetofonok él6, valds idejd hasznalatat.
Osszességében azt mondhatom, kezdetben az elektromos orgona
jelentette szdmomra a technikai eszkdzok kiaknazdsanak maximumat
— a vibrato-t nélkiil6zé, szintetikus hangjanak 0sszes kovetkezményé-
vel.

— Kicsit ugorva az id6ben, késébb oszlopos tagja lettél a 180-as cso-
portnak, ami kicsit eltéré dgazat, mint amit az Uj Zenei Studié képvi-
selt. Ezt hogyan Ilatod beliilrél?

— A Kis Zenei Studié és a 180-as csoport repertoarja sok atfedést mu-
tatott az Uj Zenei Stidié misoraval. Mindkét csapat szamara az U.Z.S.
volt az alfa és omega, akik bemutattak Cage-t6l, Steve Reichen at
Terry Riley-ig sok mindent, Messiaentdl, Stockhausentdl stb. jatszot-
tak nagyon sokféle stilusi mlvet, nagyon széles spektrumban. Ha-
talmas pozitivum volt, hogy a vasfliggdny mogott autentikusan meg
tudtak szdlalni ezek a darabok! A 180-as csoport ennek a gazdag me-
ritésnek az egyik agdhoz, a repetitiv-minimal zenei vonulathoz kap-
csolédott. A Csoport el6tti id6ben, a konzervatériumi tanulmanyaim
végén még nem volt annyira biztos, hogy milyen iranyba akarok to-
vabbmenni. De azért nagyjabdl éreztem mar, hogy melyik irdnyba
nem fogok menni. Persze lehet, hogy csak utdlag latom bele, mert
nagyon sokféle stilust kiprobaltam. A Zeneakadémian irtam dodeka-
foniat, szabad dodekafdniat, szerialista, aleatorikus m(iveim is szilet-
tek, kozben repetitiv darabok. Ugyhogy egyszer Fekete Gyér tanar uUr
azt mondta valamelyik bemutatém utan, mar zeneakadémista ko-
romban, hogy jo lenne végre eldontenem, hogy mely zenei Utra té-
rek... Nem fogalmazott ilyen sarkosan, de finoman érzékeltette, hogy
szerinte itt lenne az ideje, hogy valamilyen iranyba elinduljak.
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— Szerintem most mdr & is elismeri, hogy ez megtértént. Kéztudomd-
su, hogy a Jazz-tanszéken tanitasz, vajon a jazz is erésen hatott-e
rad? Emellett ott van a nagymérvli szinpadi multad. Ha az elektronika
felél kézelitiink, ezek a vonzalmaid, a nyitottsdgodbdl fakadd integrd-
cids hdttered, ebben mennyire korresponddl? A repetitiv zene, a jazz,
a szinpadi zene hatdsok szempontjdbdl mennyiben egyeztethetd Gsz-
sze? Hol van ebben az elektronika, meritettél-e egyikb6l a mdsikba
dtemelvén?

— A Jazz-tanszéken klasszikus targyakat tanitok. Gonda Janos meghi-
vasara érkeztem harminc évvel ezel6tt. Magyar- és nemzetkozi nép-
zenével, klasszikus zeneszerzéssel, 20. szazadi zenetorténettel kezd-
tem, mara a tanitas kibéviilt Iényegében az 6sszes klasszikus targgyal.
A jazz bizonyos iranyzataival kiviilalléként ugyan szimpatizalok, de
sosem voltam mlvel6je a mdfajnak. A sajat zeneszerz6i néz6pon-
tombdl szemlélve stildrisan és a zenei kifejezést illetéen is nagyon
szlik keresztmetszetnek gondolom. A jazzre rdaddasul nem is jellemzé
az elektronikus technikak kisérletez6 hasznalata, igy esetemben a
m{ifaj hatasa legfeljebb indirekt mddon jelentkezik.

A szinpad egy réges-régi torténet; mar konzis koromban irtam szinha-
zi kisér6zenét. Jéval késGbb, amikor a Barka Szinhdz 1996-ban meg-
alakult, alapitdé tagja voltam a Tarsulatnak, majd tizenegy éven at a
szinhaz zenei vezet6je. Azt kell mondjam, itt sincs kapcsolddasi pont
az elektronikus zenével. A szinhdzi jelenlét tapasztalatait sokkal in-
kabb az operdimban tudom kamatoztatni.

Kapcsolddds, inspirdlédas inkabb akkor tortént, amikor konzisként
részt vettiink az Uj Zenei Studié egyik Cage-projektjében, a Kis Zenei
Studidval. Tobb Cage-m( szimultan, egyidejd magyarorszagi bemuta-
téja hangzott el a 6-os Studidban. Hangszeres el6adék mellett tiz
jatékos tobb magnetofont is kezelt egyszerre a sajat készitésl korsza-
lag-montazsokkal, loopokkal, amelyeket bizonyos véletlen minta sze-
rint kellett az el6addsban megszélaltatni. Az el6készités soran Wilhe-
im Andrdstdl és a ,,nagyoktél” rengeteget lehetett tanulni; oridsi él-
ményt jelentett belllrdl, el6addként, kreativ résztvevéként megérte-
ni Cage gondolkodasat!

A Zeneakadémidn Pongracz Zoltan 6rain szisztematikusan tanulhat-
tunk elektronikus zenét, amelynek a kolni-utrechti szerialista agat
képviselte a tanar dr. Nagy hatdssal birt, hogy bejarhattunk kisérle-
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Horvéath Istvan hangmérnok tevékenykedett. Megismerkedtiink az
akkor csucstechnikdnak szamité moduldris Moog-szintetizatorral,
szinuszgeneratorok segitségével épitettiink fel hangzé spektrumokat,
elszakadhattunk a természetes felhangsortél! Ma a spektralis szinté-
zis digitdlisan torténik. Akkor szinte az atomok szintjérél hoztuk létre
a zenét, akarcsak a kolni WDR Studiéd héskoraban Herbert Eimert
lyamatosan fejlédtek az eszkdzok. Tetszett a kisérletez6 munkamad-
szer, Horvath Istvan szinte bardti kozvetlensége, segit6készsége.
Pongracz Zoltan személye, tapasztalata sokat jelentett. Egyfajta derd
jellemezte, sosem esett kétségbe attdl, hogy nem mindig tudtuk pon-
tosan, mi fog megszdlalni a legvégén. Es ez volt az a pillanat, amikor
igazan kozel keriiltem az elektronikus zenéhez, azt hiszem, ezt lehet-
ne a legfontosabb impulzusnak mondanom!

Ekkor mar, a nyolcvanas évek elején a 180-as csoport tagja voltam,
ahol példaul Szemz§é Tibor hasznalt magndszalag-visszacsatolast. S6t,
magam is jatszottam Terry Riley billenty(is mlveit ezzel a technikaval,
de soha nem jutott eszembe hasonlékat irni — a Csoport esetében
mindig él6 hangszerekben gondolkodtam.

— En egy kicsit a mdsik irdnyu kézlekedésre is gondoltam, még kéze-
lebbrél ugy, hogy akdr a szinpadi munkdid, akdr a repetitiv zene gon-
dolkoddsmddja, akdr, ha ugy tetszik dramaturgia visszakészén-e sze-
rinted az elektronikus darabjaidban? Ez a forditott irdny.

— Szinpadi kisér6zenét rengeteget irtam a Barkaban és azon kivil is,
sok-sok éven at. A szerz6désem szerint évente bizonyos szamu szin-
padi zenét kellett alkotnom. Gyakran haszndltunk szintetizatort, leg-
inkdbb arra, hogy kivaltsunk vele hangszereket, amennyiben lehetett,
mert az él6 zene megterhelte a szinhazi blidzsét. De azért azok még-
iscsak szintetikus hangok voltak, viszont ezekben a szinhazi zenékben
biztosra kellett menni, nem lehetett kisérletezni. Volt egy-egy olyan
rendezd, illetve kilonleges vildgu szindarab, amelyben lehetett a
hangzassal vagy a szinpadi hangtechnikaval kisérletezni — errdl a
Vidovszky Gyorgy rendezte A legyek ura cim( el6adas jut most az
eszembe. De akusztikusan is kisérleteztiink Mohacsi Janos kaposvari
el6adasaiban, ahol a szinészek jelentds része jatszott valamilyen
hangszeren. Emlékszem még egy éjszakai szinhazi maratonon el6a-
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dott Lautréamont Maldoror énekei performanszra is, amelyet Kaszas
Gergé6vel csindltunk. Ebben a produkcidban a szovegnek bizonyos
kisérleti megszdlalasaival probalkoztunk, szintetizator- és Ut6hang-
szeres hangzasok mellett. De a legszebb szinpadi-zenei pillanatokat
akkor éltem meg a Barkaban, amikor a Tim Carroll rendezte Versekkel
kdrtydzo szép hélgyek el6adasaban a teljes tarsulat hangolt Ulveg-
kelyheken, illetve kiilonb6z6 it6hangszereken zenélt. igy erre a kér-
désedre is az a vdlaszom, hogy nem, egy-két kivételtsl eltekintve a
szinpadi zenék teljesen mas logika szerint m(ikodtek. A szinpadon
haszndlt, ,jolfésilt” hangzdsok-hangrendszerek, illetve az elektroa-
kusztikus eszkdzokkel Iétrehozott hangok minGségének eltérd volta
miatt sem johetett szoba az dltalad emlitett forditott irdny.

— Az érdekelne még, hogy az a fajta zenei anyagkezelés, az az idében
vald gondolkodds, idGstratégia, amit a szinpadi kisérézenéid képvisel-
tek, ezeket alkalmaztad-e szintetikus anyaggal? Vagy ez egy buta
kérdés? Mondd meg dszintén, hogy gondolod.

— El6fordult, hogy tovabbfejlesztettem egy-egy kisér6zenébdl bizo-
nyos elemeket, tételeket, de altalanos formai elveket nem alkalmaz-
tam. A szinpadi, miniatirizalt formdakat (a kisér6zene nem koncert)
nem lehetett Osszeegyeztetni a tisztdn elektronikus darabjaimat
meghatarozd nyilt, nyitott formalasmaoddal.

— Azért kérdezem, mert az elektronikus zenéhez mindenki egy kicsit
mdsképp dll hozza jo esetben, mint amikor hangszeres zenét ir. Aki a
hagyomdnyos hangszeres zenében mélyiilt el, az azt probdlja datpldn-
tdlni. Es megint mds, ha valaki az elektronika részérél indul el. Azért
mondom, mert neked vannak olyan tapasztalataid, amelyek egy
ujabb hdtteret jelentenek. Es hogy ez a hdttér jelentett-e valamit,
akdrmilyen mddon.

— Minden zeneszerz6nek van egy bizonyos kiils6 és belsé halldsa,
hangzaspreferencidja, izlése, ahogy viszonyul a vildghoz. Van egyfajta
elképzelése zenéjének id6beliségérdl, ritmusardl, slrlségrél, réteg-
z6désrdl, mikro- és makro-folyamatokrél, hangszinekrdl stb., arrdl,
hogy mit tart szépnek vagy rondanak, mit tart fesziltnek vagy éppen
oldottabbnak. Az alkoté szamara a kihivast, a szellemi kalandot az
jelenti, hogy ezt az imaginaciét egy 6nalld, sajat, addig soha nem
hallott, Uj zenem(ben meg tudjuk jeleniteni. Tizenhat évesen észre-
vettem, hogy a harmodnidra, a kiegyensulyozott hangzasra vald torek-
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vés elemi igényt jelent szamomra. Természetes, hogy az elektronikus
zenei megszodlaldsokkor is ezt a bels6 hangzasidedlt kovettem. Az
elektronikus zene komputerzenei dgat — amit egyébként Hagaban is
tanultam — ezért sem ml(iveltem igazan elmélyilten. Talan csak a
Dirty Work cim({ darabomban. A technikdhoz nem mérnéki mddon
kapcsolédom, inkdabb pragmatikusan az érdekel, hogy a sajat zenei-
akusztikai céljaim szolgdlataba allitsam. Az utdbbi évek sordn egyre
tobbre értékelem az emberi hang és a hangszerek hangjanak termé-
szetes szépségét, ezért aztdn mostandban eléggé eltavolodtam és
zeneszerz6ként kiviil latom magam az elektronikus zene birodalman.

— Akkor azt is mondhatjuk, hogy gyakorlatilag a magad szamdra ki-
meritetted az ebben rejlé lehet6ségeket?

— Azt hiszem, igen. Kiilondsen, mivel a nagyszinpadi mdvek, az opera,
a zenedrama iranyaba fordult az érdekl6désem. Az elmult évek hét
operdja is jelzi ezt a folyamatot. Az érzelmeknek az a fajta primer
abrazoldsa, amit szoveges zenében megmutathatok, alkotéként ha-
talmas 6romet jelent, sokkal inkdbb, mint absztrakt hangzdsok létre-
hozasa. Ebben az értelemben nem voltam és ma sem vagyok kisérle-
tez6 alkotd. Egy szinpadi-dramai helyzetben viszont szivesebben ku-
tatok megoldasok utan, mintsem nekialljak szamitégéppel hangzasfo-
lyamatokat szerkeszteni.

— Ha mdr ennyire lezdrtnak tekinted az elektronikdval valé kézds
utad, akkor az engem mindig érdekel — szerintem a szerzék Iatjdk
legjobban a sajat pdlydjukat —, hogy melyek azok a legfontosabb ilyen
médiumra irt opusaid, amiket kiemelnél az elektronikdval kapcsolato-
san?

— Az els6 a,,... sub galli cantum...” lenne, ami trombitara és hangsza-
lagra késziilt, melyben a hangszalagkiséretet prepardlt zongora, va-
lamint a Yamaha DX7 szintetizator hangjai adjak. Emlithetem a Négy
lélegzet Usuinak cim(it is, amelyben fuvola, shakuhachi, claves, kovek
illetve szintetizator szerepelnek. Az Omnes Generationes Déniel fiam
tarsszerzGségével irédott a fuvola hangszercsaladjanak tagjaira, de a
két fuvolistat kiegészitik szintetizator altal produkalt fuvolahangok is.

— Akkor ezt 6rémmel veszem, tudva, hogy sokszor szdlaltak meg, és
valdszinileg a tovdbbiakban is meg fognak még szdlalni.
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— Igen, hal’ istennek az EAR Egylittes koncertjein nagyon sokszor el-
hangzottak. K6szonhetéen annak, hogy Geiger Gyorgy, Matuz Istvan,
Matuz Gergé is nagyon kedvelték 6ket, szerencsére.

— Rd is térnénk az egyiittesre, ami nem csak zenei kézeg, hanem cso-
portmunka, meg hdrom évtizednyi lét. Téged Sugdr Miklds, vagy mds
valaki hivott, egydltaldn hogy keriiltél be az egyiittes vonzdskérébe?

— Miklds hivott az egyittesbe, kdzvetlenil az 1991/92-es hagai kom-
puterzenei tanulmanyutam utdn. Amikor visszajottem Budapestre,
akkortajt alakult az EAR Egylttes, és szlikség volt Uj magyar m(ivekre
— és egy hasznalhatd billenty(sre is. Tobb megbeszélés zajlott mind-
azokkal, akik a Magyar Radié ELZEN Studidjaban tobb-kevesebb rend-
szerességgel dolgoztak, vagy ismert volt elkotelezettségik, érdekl6-
désiik. Ott volt tobbek kozott Szigetvari Andrea, Szigeti Istvan, és még
sorolhatndm. Osszegy(ltek zeneszerz8k, hangszeresek — mint a firen-
zei Camerata idején, némi tulzassal —, és ebbdl a korbdl lassan kikris-
tadlyosodott az egyittes koncepcidja, integralddtak a szerzék, el6-
adok, akik az EAR gerincét alkottak. A kezdetekkor Geiger Gyorgy,
Maros Eva, Matuz Istvan voltak erds, meghatarozé hangszeres pillérei
az egylttesnek. Zeneszerz6ként az is lényeges volt szamomra, hogy
amikor kompondltam, érezhettem, milyen kivancsisaggal, lelkesedés-
sel varjak a mlveimet! No, ezért is szdlalhattak meg ilyen sokszor!

— Ezt a 91/92-es évszdmot a magam részérdl azért tudom aldtdmasz-
tani, mert én 93-ban keriiltem, szintén Sugdr Miklds invitdldsdra az
egylittesbe, és az els6, mdr akkor régtén megirt darabomban mi ket-
ten, te, meg én jdtszottuk a szintetizdtor szolamokat. Te akkor mdr
ott voltal. Nézziik kicsit a zenetérténeti egészbe dgyazva, meg a ko-
z6nség oldaldrol megitélve az elektronikus zene szerepét, hogy mit
toltétt be, mit nem téltétt be. Hova tudndnk helyezni a szertedgazo
20. szdzad végi, 21. szdzad elején zajlo zenei kézegben? Van-e ehhez
hozzdfiiznivaléd? Besorolhatd-e a zenetérténetbe, mint éndllo dga-
zat, vagy inkdbb zsdkutca, egy zdarvany? Nem akarom elbled elvenni a
szot.

— Minden, zsakutcdval kapcsolatos felvetést abszurdnak és non-
szensznek tartok! Az egyetemes zenetorténetben a mindenkori tech-
noldgia, a technika fejlettségi szintje, egy-egy Uj hangszer, Uj hangola-
si metddus vagy filozéfiai iranyzat megjelenése folyamatosan vissza-
hatott és visszahat a mindenkori zene elméletére és gyakorlatdra.
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Korunk legjellegzetesebb eszkdzeként az elektronika, a szamitdgép
hasznalata a mivészetben tobb mint evidens. Nemcsak a zene, ha-
nem a képzémlivészet, film, szinpadi el6adémiivészet is rég haszna-
latba vette. Megdllithatatlan folyamatrdl van szd, amely az 6rok em-
beri kivancsisaghdl, a mlvészi hatas kergetésébdl fakad, vagyis még
jo sokdig vellink lesz. Az elektronikus zenében magatdl értetddd,
hogy mindig jelen voltak és vannak a szé legnemesebb értelmében
kisérletez6 szerz6k, akik olyan Uj hangzasok utdn kutatnak, melyeket
a hagyomanyos eszkdzokkel meg sem kozelithetlink. Zenehallgaté-
ként nagyra értékelem ezeket a térekvéseket.

— Osszefoglalhatjuk ugy, hogy te mind a két eltéré uj zenei dgazatot,
a hangszerest és az elektronikust egyformdn létjogosultnak tartod?

— Teljes mértékben, természetesen!

— Es mi a helye, szerepe a tébbi, elektronikdtdl fiiggetlen zenei irdny-
zatok, térekvések, dgazatok kézepette?

— Pusztdn megkozelités kérdése, hogy milyen kategdridkat allitunk
fel: példaul, hogy a zene milyen apparatusra készil, vagy milyen
hangkelt6 eszkozzel szdlal meg. Ugyanakkor nem gondolom, hogy
Onmagaban esztétikai értéket képvisel, hogy valamely m(ivet hova
sorolunk. Penderecki Hiroshimdja vondszenekarra irddott, él6ben
el6adhatd. De tévutra vezetne, ha ezen tény alapjan arra a megallapi-
tasra jutnank, hogy az él6 elGadhatdsaga miatt nagyobb esztétikai
értéket képvisel, mint mondjuk a kizardlag hangszalagon létez6, ko-
rabban mar emlitett Gesang der Jiinglinge.

— Tehdt pusztdn az el6add appardtus okdn te nem tennél distinkciot?

— Esztétikai értelemben nem, egyaltaldan nem. Befogaddi oldalrdl, a
zenei élmény megsziiletése szempontjabdl az is indifferens szamom-
ra, hogy egy hdromszaz évvel ezel6tti korszak zenéjét hallgatom,
melynek stilusdban manapsag mar senki sem komponal, vagy olyan
mvet, melynek technikdja, nyelvezete az utébbi 60-70 évben folya-
matos atalakuldsban van, és amely egy aktivan fejl6d6, valtozo, €6,
nagy jové el6tt allé zenei iranyzathoz tartozik.

A kiilbnbéz6 stilusirdnyok, vagy térekvések, amelyek a mai zenét jel-
lemzik, abban mi szamodra a legmeghatdrozdbb? A stilusnak a forrd-
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sai, a hangkészlet vagy a motivumkonstrukcio vagy dltaldnos drama-
turgia? Vagy a kézénséghez eljutd lizenetérték?

— Az eurdpai zenetorténetben voltak és vannak hangszeres mifajok,
vokalis mifajok, valamint vegyes m(fajok. A vokalis m(ifajoknak mas
formai-esztétikai kovetelményei vannak, mint a hangszereseknek, ez
természetes. Az elektronikus médium altal készitett kompoziciéknak
szintén vannak sajatos szabdlyai. Pontosabban a 20-21. szazadban
joszerével minden zenem(inek (akar egy adott szerzg életmivén beldl
is) van Ontorvény(, sajatos zenei logikaja, 6nallé vilaga. Hogy az
elektronikus mfajt hol helyezzik el, attél figg, mit tekintliink hang-
szernek. Ha a technika barmely rekvizitumdat nem tekintjik instru-
mentumnak, akkor sziikség lesz Ujabb kategdridra. Ars Electronica,
vagy valami hasonld, hogy tetszik?

—J6, de akkor mégis csak az appardtus mentén kiilonitetted el.
—lIgen, hogyne, csakhogy ezzel nem alkottam esztétikai kategoriat.

— Nem. En se. Akkor kicsit konkrétabb leszek. Emlegettiik sokat a re-
petitiv zenét, értheté modon. Az egy viszonylag jol kériilhatdrolhatd
zeneszerz6i bandsmad, vagy kezelésmadd. Ahogy egyszer egymds kézt
is beszéltiik, hogy tulajdonképpen klasszikusan mdr lezdrult, de a
hatdsa tovdbb él. Ugyanakkor a repetitiv irdnyzat 6ndllo élete nagy-
jabol befejezédétt. Ha ilyen alapokon, mint zeneszerzdi kezelésmddot,
a most zajlé, elmult 15-20 év zenéjét nézed, akkor ebben hol helyez-
hetd el az elektronikus zene? Vagy egydltaldn nincs helye, vagy egy
kiilénallé kézegként van jelen, esetleg? Vagy mdr lezdrult?

— Gondolom, kolt6i a kérdés, mert hogyan is zarulhatott volna? Az
elektronikus zenében oly sokféle megkdzelités, oly sokféle irdnyzat és
még mindig nyitott kérdés van, hogy nem érezzik lezartnak, kivalt-
képp, mig a technikai hattér is roppantul fejlédik. Inkabb eléremutaté
dolognak tartom, sok tekintetben izgalmas, érdekes. Az én zeneszer-
z6i filozofidm szempontjabdl sajnos nem kiilonosképpen vonzd, hogy
ezekben az Uj irdnyokban az elektronika, a technika szerepe egyre
inkabb felértékelSdik és az emberi kozrem(ikodésnek lathatdan egyre
kevesebb tér marad, ami szamomra igen sajnalatos. Nem tudok, és
persze nem is akarok ellene sem tenni, sem felszdlalni, pont elég,
hogy észrevesszik, konstataljuk, de jarjuk tovabb a magunk egyéni
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Gtjait. En ebben latok értéket, ebben hiszek, a sokféle gondolkodas-
ban, zenei megkozelitésben.

— Tokéletesen egyetértek. Most csak az lep meg abban, amit mon-
dasz, hogy tébben ugy vélik, hogy az elektronikus zene sajdt életutja-
nak, térténetének az elsé szakasza volt ilyen, és utdna valt emberké-
zelibbé. De most a te szavaid arra utalnak, mintha most fordulndnk az
elembertelenedés iranydba. J6l értettem?

— Azért igy nem mondanam. Atmeneti korszakban vagyunk. A kélni
WDR Studidban az 6tvenes évek masodik felében elkezd6dtek az els6é
magnetofon koncertek. Amikor a szinuszgeneratorok altal létreho-
zott, radidfonikus mivek el6szér megszélaltak a szélesebb kozonség
el6tt, bepillantas nyilt a zeneszerz6k mihelyébe. KésGbb a hallgaték
mar nem talaltak elég izgalmasnak, hogy a koncerteken pusztan a
magndszalagok hangjat hallgassak. Mindekozben a technika fejl6dott
tovabb, lehet6vé téve a hatvanas években az él6 megszdlalas bizo-
nyos mddjait. A hetvenes években, a még komplexebb, valds ideji
vezérlés érdekében bevontak fotocellakat, érzékel6ket, szenzorokat.
Napjainkban még gyorsabb processzorok, még nagyobb felbontdsu
hangmintavételez6 eszkdzok léteznek, valamint fejlett szoftverek,
hangkartydk, amelyek egyre konnyebb kezelhet&séggel egyre na-
gyobb hangzastomeget tudnak kezelni. Lehet6vé valt az elektronikus
zenei gyakorlatban is, hogy a zeneszerz6k ne csak hangokkal, hanem
hangzasokkal dolgozzanak. A digitalis technika a zeneszerz6t képessé
teszi arra, hogy nagy hangzasokat, széles spektrumu, nagy hangterje-
delmd, bonyolult belsé struktiraju folyamatokat tudjon létrehozni,
azokat kiilonb6z6 idGsikokban és térben (itkoztetni, eltolni, megmoz-
gatni, viszonyba hozni egymassal. A kovetkez6 fejezet az lehet, hogy a
kereskedelem és hadiipar utan a zenében is megjelenhetnek a bér ala
vagy a retindra implantalt, agyhullamokkal stimulalt vezérlGegységek.
Csabitd lehetdségek, amelyeknek nehéz ellendllni, irdny a végtelen!
Szerencsére azért lesznek alternativak, mas utak, mas megoldasok is.

— Ha madr 6sszefoglalo dolgokrdl esett sz6, és mondtad, hogy tanitot-
tdl 20. szdzadi zenetérténetet, ott milyen mélységben és milyen idé-
hatdrokban, mit szoktdl mondani az elektronikus zene szerepérdl,
helyérél?

— Els6sorban azt, hogy mennyire logikus Utja a zenetdrténetnek, zene
és technoldgia 6sszefonddasanak. Azt, hogy a két dolog egyik zene-
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torténeti korban sem valaszthatd szét, hogy a hangszerek fejl6dése
milyen csodalatos és logikus folyamat. Amikor a lantot hanyatt dontik
és billenty(zettel 1atjak el, hogy — ugymond — barki tudjon rajta kony-
nyedén jatszani! Mindig fontos, hogy a zene egyrészt megtalalja a
hallgatésagat, masrészt legyenek, akik jatszanak a hangszereken.
IsmerGs, ugye? Azt probalom atadni a hallgatéknak, hogy ki-ki keres-
se meg az éppen aktudlis, Uj zenei iranyzatok kozt azt, ami 6t a leg-
jobban érdekli. Butasag lenne élbdl, valamilyen elv mentén elutasita-
ni valamit.

— Van egyébként valami idéhatdr, amire kiterjed a tanitdsodnak az
érvénye? Meddig taglalod a zenei folyamatokat? Vagy ez mindig vadl-
tozik?

— Attél fugg. Altaldban sikeriil eljutni napjainkig. Egyébként azt hi-
szem, a gimnaziumi oktatds lezarul Sztravinszkijnal, ugy hallom a hall-
gatoktdl. Sokan odaig se jutnak el, de volt, hogy mi is befejeztiik
Sztravinszkij dodekafon korszakanal. Attdl is flgg, hogy mi érdekli
Gket, és milyen mélységekig meriliink bele az anyagba...

— A te idedlis szemléletedbe akkor belefér a 20. szdzadi zenetérténet a
21. szdzad hajnaldig?

—lgen. Igazabdl ez a cél.

— Az elején sokat emeltetted a Kis Zenei Studiot, és én magam is, ezt
mdr csak hirbél ismertem, és szerintem sok olvaso is igy van vele.
Emlitenél-e egy-két nevet kéziiliik?

— Az akkori tagok kozil Spanyi Miklés csembaldomUivész neve ma koz-
ismert. Fekete Gy6r zeneszerzés osztalydban tanult, anno. Arnéth
Balazs volt a fagottos...

—Tényleg 6 is része volt ennek?

— Igen. Es Dolinszky Miklés fuvolazott, akibsl elmélyiilt zeneesztéta
lett. Szegedi Laszl6 volt mellettem a madsik zeneszerz6-zongorista,
szintén Fekete Gy6r-novendék. A Kis Zenei Studid név az 6 fejébdl
pattant ki, ahogy az is, hogy kérjiink Sary Laszl6tdl darabokat. Nagy
banatomra a Konzi utan sajnos nem folytatta a zenei palyat, bar egy
rovid idére a 180-as csoportba azért sikertlt beszervezni.
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— Az utolso kérdésem némileg személyes jellegli, de ne ijedj meg téle.
A személyes emlékeinkre tdmaszkodva, most nydron mult 37 eszten-
deje, szinte térténelmi tavlat, hogy egyiitt voltunk Darmstadtban.
Hogy emlékszel vissza, mi volt az az élmény, impulzus, ami pozitivan,
vagy éppen negativan ért, ami befolydsolta a késébbi hozzddlldsodat
a zenéhez? Egydltaldn érdemes- e visszagondolni, érdemes-e Gssze-
foglalni a 37 évvel ezelétt torténteket?

— Zeneakadémistak voltunk, én mar a 180-as csoport tagja voltam.
Darmstadtban abban az évben ott volt Morton Feldman, akit nagyon
szerettem, és szeretek ma is. Taldlkoztam a Kronos vondsnégyes tag-
jaival, akik kottakat kértek a 180-as csoport repertoarjabol. Megis-
merkedtem Peter Garland uj-mexikdi zeneszerzével is, akinek felfe-
deztem a zongoramliveit, itthon sokat jatszottam kozuliik. Az ellen-
polust az angol Brian Ferneyhough jelentette. A zenéjével valé talal-
kozas uUjra megerGsitette bennem, hogy a Ferneyhough-féle vonal
nagyon messze all télem. Ma is nagyon-nagyon tdvol van...

— Ezt akkor is beszéltiik egymds kézt, akkor ez megerdsodoétt, vissza-
mendleg is.

— Az Uj Zenei Studidn felnéve, Cage, Feldman, Christian Wolff isme-
rés, kedvelt vildg volt szamomra. A Kis Zenei Studiéval és a 180-as
csoporttal is jatszottunk Cage-, Wolff-, Feldman-darabokat, de a 180-
asban természetesen a minimalzene volt a f6 irdny. Mindent dssze-
vetve, Darmstadt csak megerdsitette a korabbi valasztasaimat, hogy
melyik irany felé akarok tovabb haladni, és melyik irdany felé nem
akarok. Erdekes véletlen volt, hab a tortan Philip Glass Koyaanisqatsi
cimd filmjének bemutatdja azon az 1984-es darmstadti nyaron...

— Odafelé a mikrobuszban hallgattuk is elére a zenéjét. Hoztad kazet-
tdn.

—lgen. Raadasul a 180-as csoport mikrobuszaval mentiink!

— Amit Darmstadtban hallottdl, és ugy érezted szildrdan, hogy nem a

te utad, az hogyan rezondlt a Soproni-féle vildgra, akihez Bozay Atiila
elétt jartdl a Zeneakadémidan?

— A magyar zeneszerzés egy kilon fejezet, de nyilvanvaléan nem Sop-
roni zeneszerzGi stilusat folytattam. De nem folytatom Fekete Gy6r-
nek a zeneszerzGi vilagat sem. Egyébként Gket tanarként ez is mindsi-
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ti, Ugy értem, hogy nagyon rossz lenne, ha a hallgaték a tandraik ze-
neszerzGi stilusat folytatndk. Persze erre is volt példa, de ha kizardlag
mindenki azt folytatna, az rossz fényt vetne a dolgokra.

— Es az merészség — most megint dltaldnos szintre emelve — vagy egy-
szerlisités, és ebbdl fakadd pongyolasdg azt mondani, hogy akkor ez a
darmstadti vonal, vagy a darmstadtizmus az egy sz(k kaliberd, vagy
sehova se vezetd térekvés? Vagy stilus, vagy irdnyzat, vagy szemlélet.

— Nem, semmiképp sem! Sét, ellenkez6leg, nagyszerl intézménynek
gondolom mais.

— Hdt, az 6tvenes, hatvanas években igen. 84-ben mdr lehetett mds-
képp.

— A szellemi irdnymutatdast, a szdndékot, hogy az Uj zene legujabb
torekvéseit bemutassa, dramoltassa az alkotdk kozt az Uj gondolato-
kat, rendkivil pozitiv, eléremutatd dolognak tartom.

— Erre mondtam, hogy kicsit kétekedve, de nem ok nélkiil kétekedve,
hogy eltelt hdrom és fél évtized ahhoz képest, és akkor megvdltozha-
tott a szerepe a zene egész folyamatdban.

— Persze, megvaltozott. Lehet, hogy a fénykor elmult, de semmi sem
zarult le. Amiért annak idején az angol megszallék szorgalmaztdk,
hogy a naci Németorszag rossz hirét, a goebbelsi elfajzott miivészet
helyét atvegye egy haladd szellemiségl mihely, a modern mivészet
taldlkozéhelye Németorszagon beliil, az mara szerencsére okafogyot-
td valt. Pozitiv volt a szerepe abban is, hogy a kor hangjat tudta meg-
széblaltatni. Itt volt a szerializmus bodlcsdje, itt sziiletett az 1949-es
Nydri kurzus alkalmaval Messiaen Mode de valeur et d’intensités cim(
zongoradarabja! Sziikségképpen sokat valtozott. Stockhausen,
Boulez, Ligeti életm(ivét nézve is hihetetleniil sok minden megvalto-
zott. llyen izgalmas korban élink!
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Hollés Maté
zeneszerz0

— Amikor annak idején elhatdroztad, hogy zeneszerzé leszel, a latote-
redben mennyire volt benne az elektronikus zene? Az még olyan idé
volt, amikor az nem volt kézzel foghato, f6leg Magyarorszdgon, de
kivancsi vagyok, hogy ndlad akkor ez hogyan szerepelt?

—Ha gyerekkoromra gondolunk, amikor a vagyaimban elkezdtem
ebbe az irdnyba menni, akkor valédban nem foglalkoztam ezzel.

— De taldlkoztdl vele?

— Nem taldlkoztam. 1954-es sziletés(i lévén, 8-10 éves koromtodl
zenét tanulgatvan a radidban nem hallhattam kortérs zenét, f6képp
elektronikusat nem. Ilyen koncertek akkor még nem voltak. A 70-es
évek elején hallottam él6ben ilyen mdfajt. Marmint nem éIG6 elektro-
akusztikust, hanem felvett szintetikus elektronikus zenét. Akkor kezd-
tek efféle hangversenyeket rendezni, részben a Vordosmarty téren, az
Allami Hangversenyzenekar prébatermével szembeni 101-es terem-
ben — jol emlékszel te is ra. Meg a SOTE auldjaban. llyen helyeken
lehetett felvett elektronikus zenét hallgatni. De ez mar a 70-es évek,
a gimnazium utani id6im, és akkor mar komolyabban haladtam a
zeneszerzés tanulmanyokban. Tehat akkor mar ez a valasztott szak-
mamnak volt mondhaté.

— Es mennyire ragadott meg? Volt-e benne eleve valami, ami kiil6né-
sen felkeltette az érdeklddésedet, vagy inkdbb periférikusnak gondol-
tad?

— Erdekes volt, minthogy nem hallottam addig olyat. De nem akarok
félrevezet6t vélaszolni: nem tetszett. En mindenkoron a relativ szép
hangzas iranyaba szerettem volna haladni. Még a hangszeres zené-
imben, ma, 6éregen sem hasznalok olyan effektusokat, amelyek ugyan
kortarsnak, és sokak gondolkodasat megmozditénak nevezhetdk,
nekem viszont csunyan hangzanak. Akar példaul a multiféniak. Az
elektronikus zenében, ezekben a szintetikusokban, amelyeket eleinte
hallottam, érdekesek voltak a hangszinek, am nem volt vonzé a sza-
momra az, hogy ezek a miivek nem voltak formailag gondosan megir-
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va. Tartottak dolgok egy darabig, elkezd6dott egy masik hangzas mel-
lette, akkor vagy abba maradt, vagy az vette at a primet, de nem lett
bel6le egy olyan kompozicié, mint egy hangszeres darabnal, vagy
hogy nekem ehhez valamilyen k6zom lehetne. Valamit valtozott a
helyzet, amikor az é16 elektronika belépett a képbe. Ugyanis az é16
elektronika mar interferencia volt a hangszerekre vagy énekhangra
leirt zene és az elektroakusztikus beavatkozas kozott. Es ott mar ma-
gam is — ha zeneszerz@ileg nézem a helyzetet — azt tapasztaltam meg,
hogy azt a zenét irhattam klarinétra, cselléra, barmire, amit amugy
irnék, hogyha nem lenne benne elektronika, csak valamit beletehe-
tek, ami hozzaad, vagy megvaltoztatja. Technikai oldalrél soha nem
érdekelt az elektroakusztikus zene, csak zeneirél. Tehat egy olyan
kisérletezés, hogy ha ezt a jackdugdt atdugjuk oda, akkor sipolni fog-
e, vagy zakatolni, nem érdekelt. Ez az én személyes fogyatékossagom,
ha ugy tetszik. A visszacsatolassal viszont mar elkezdtem jatszani. A
Magyar Radid népzenei rovatdban Mader Laszlonak kdészénhetSen
tébben is modot kaptunk arra, hogy kisérletez6bb szellem( feldolgo-
zasokat készitslink. Ott kezdtem hasznalni elektroakusztikus eszk6zo-
ket. Nem mesterséges hangot, hanem éppen ilyen torlasztasokat,
egymasra jatszasokat, visszajatszasokat.

— EIS effektet?

—lgen. Tobb olyan darabom van, amely  felvétel-
technikai beavatkozasok sordn nyerte el végeredményét. Nota bene,
én ezeket el6re mind tudtam, tehat bennem, s6t papiron is fol volt
épitve az, aminek majd szdlnia kell. Nem sok olyan elem lehetett
benne, ami ott a helyszinen inspirdlédott a technika dltal, de tény,
hogy a technikat szivesen hasznaltam.

—Volt-e olyan, vagy tudsz-e a munkdssdgodbdl arra példat mondani,
hogy igy az elektronikus lehet6ségek révén elére remélt, de elterve-
zett és hallott akusztikus eredményt nem elektronikus eszkézékkel
probdltad — nem reprodukdlni, csak mégis — kévetni? Tehdt nem ha-
tott a nem elektronikus darabjaidra az, amit ott tapasztaltdl?

—Nem. Ha arra gondolok, hogy kilénboz6 zeneszerz6k életm(ivében
mi minden ilyesmi mutathatd ki, akar Krzysztof Pendereckitdl, Ligeti-
t6l kezdve nagyon sokakéban, ez ndlam nem volt jellemzd. Tehat
szivesen haszndltam ilyen korlatozott mértékben az elektroakuszti-
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kat, de nem importaltam hangszeres zeném hangzasvilagaba. Es ez
ugyanoda utal vissza, amit az el6bb mar mondtam, hogy sok mindent
nem irtam hangszerre, amit ma divatos, vagy kordbban divatos volt
irni, mert a hangzasa nem tetszett. Az elektroakusztikdbol leutanozni
olyan hangzast, amilyet mar ott sem szerettem hallani, kiilondsen
nem akartam olyan darabomban, amelyben a dallam és harmdéniavi-
Iag az kellett, hogy legyen, ami ,bel6lem folyik”. Tébb olyan darabot
irtam éppen az EAR Egylttes kapcsan és szamara, amelyben mar
dolgoztam azon, hogy prébaljam 0Osszeilleszteni, vagy hatni engedni
az én zenei vildgomra azt, ami az elektroakusztikumbdl nyerhetd volt.
A probléma az, hogy ezek — el kell ismernem — megrekedtek az eszko-
26k primer hasznalatanak szintjén. En nem taldltam fol semmit az
elektroakusztikdban. Es vallomast kell tennem, amivel senkit nem
akarok bantani: még a ,hGskorban” sokszor az jutott az eszembe —
s6t, kés6bb még az él6 elektronikaban is —, hogy 10—20 év mulva azok
az eszk6zok nem fognak Iétezni. Az a zene nem lesz (Ugy) megszédlal-
tathatd. Ha vondsnégyest irok, azzal altathatom magam, hogy ha én
vagyok Ludwig van Beethoven és Barték Béla egyiittvéve, akkor 200
év mulva mindenki boldogan fogja az én vondsnégyeseimet is hall-
gatni... A vondsnégyes mindig vondsnégyes lesz. Az elektroakuszti-
kum mar ebben a révid id6ben, amennyit én asszisztadltam mellette,
korilbeliil 50 éve olyan 6rilt valtozasokon ment keresztil, hogy nem
is a tegnapi Ujsag, hanem a Pet6fi Sdndor korabeli Ujsag hirei készon-
nek ram egykori lapjairdl. Ez zavaré tényez6 a szdamomra, mert annak
ellenére, hogy nem gondolom, hogy én vagyok Beethoven, ennek
ellenére a hozzadllasom csak az lehet, hogy én az 6roknek irok. Akkor
is, hogyha a haldlom masnapjatél soha senki egy hangot nem fog
el6adni t6lem. De én csak ugy tudok gondolkodni, hogy ez mostantdl
létezik. Es ha ugy létezik, hogy nem lehet el6adni, akkor falba iitko-
z6m.

— Ez nagyon tiszteletre méltd dlldspont, még azt sem mondhatom,
hogy télem tdvol esne. De semleges oldalrdl az emberben éhatatlanul
felmeriilhet, hogy egydltaldn miért foglalkoztdl akdr érintélegesen is
kezdetleges elektronikus lehet6ségekkel, miért nem keriilted ki egé-
szen?

— Két okbdl. Egyrészt azért, mert valamennyire érdekelt. Tehat nem
hagyott hidegen. Az embernek, ha ilyen palydn mozog, mint a mienk,

27



még olyasmik is belsznak a horizontjara, amiket aztan otthagy. Nem
irtam soha életemben kdnny(izenét, de pontosan tudom, hogy melyik
Utemeimben, vagy melyik darabjaimban hagyott nyomot valami moé-
don valamilyen kénny(izenei hatas. Es ezzel nincs semmi bajom. Ké-
rilbelll ugyanez a helyzet az elektroakusztikdval. Az volt a szeren-
csém ezen a téren, hogy a Sugdr Miki és egylittese nagyon kedvesen
inspirdlt arra, hogy irjak Ujabb és Ujabb ilyen darabokat. Két dolgot
kell tehat megneveznem. Nagyon hangsulyosan Mikit, mert az, hogy
6 az egész magyar zeneszerz§ tarsadalom irant ilyen nyitott volt min-
dig is, és az a sok szaz darab, ami az § inspirdlasara keletkezett, zene-
torténeti tény a magyar palettan. S ami engem még bizonyos mérté-
kig, legaldbb egy id6re hatdsa ald vont, hogy megvasaroltam a Clavi-
nova CVP98-as hangszeremet. Ez régi vagyam volt. Hosszu évtizede-
ken at minden tavasszal ott voltam a Frankfurti Zenei Vasaron, ahol
szabad perceimben ezeket az elektromos hangszereket proébalgat-
tam. Azért is elektromost mondok, nem pedig elektronikust, mert
ezek nem szintetizatorok. Tehat nem arrdl van szd, hogy a semmibdl
keltek egy nem létez6 hangot, hanem ez egy klaviatura, amihez minél
dragdbb a konstrukcid, annal tobbféle hangszin és hangszin-
kombinacié rendelheté hozza. Nem ezért vettem meg, hanem mert
olyan hangszerre volt sziikségem, amit éjszaka fejhallgatéval tudok
hasznalni. De ha mar ott, Frankfurtban késtolgattam ezeket a hang-
szereket, az is a hatdsa ala vont, hogy mennyiféle hangszint kapok ott
készen. Hangsulyozom, nem el8allitok, hanem készen kapok, és ezzel
tudok valamit csinalni. Ugyhogy amikor mar megvolt ez a hangsze-
rem, egy délutan —és ezt most azért mondom el ilyen részletesen,
mert kozlésértéke van, anélkil, hogy ezt a torténetet negativan akar-
nam kiélezni— leliltem a Clavinova elé, kikerestem bizonyos hangszi-
neket, amelyekkel dolgozni akartam. Bedugtam egy hangkartyat,
folvettem egy szélamot, majd ugyanarra a hangkartyara parhuzamo-
san tobb masikat. Addig jatszottam kllénb6z6 rétegeket, amig kike-
rekedett a darab.

Délutan 2-kor Ultem a hangszerhez ugy, hogy mar kivalasztottam a
hangszineket, és 6-ig, 4 d6ra alatt megirtam egy 10 perces darabot.
Egy 10 perces darabot, amit vallalok. Tehat rogtondzve sziiletett.
Clavinova fantdzia Nr. 1 lett a cime, majd késébb irtam egy Nr. 2-t is
hasonléképp, a hangszer mas adottsagainak kihasznalasaval. Ez tehat
arra volt vald, hogy a hangszert egy kicsit kitapasztaljam, azzal a sze-
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rény a zongorazni tudassal, amim nekem van, és azzal a még szeré-
nyebb hozzadértéssel, amellyel az elektroakuszti-kumhoz kdzelitek. De
az, ami miatt a dolog nekem nagyon érdekes élmény volt, hogy mas-
kor 4 6ra alatt nem tudok megirni egy darabot, egy egyoldalas album-
lapot sz616 klarinétra napokig komponalok, ha nem hetekig. Mert a
hangokhoz valé viszonyom, egy bizonyos igényesség ezt diktalja. Nem
arrél van szé, hogy ha hirtelen le kellene skiccelni egy ilyen — Lendvay
Kamillé szavaval — ,darabinét”, akkor nem tudnék egy oldal zenét egy
ora alatt megirni. Csak azzal az igényességgel, ahogy én a zenével
vald kapcsolatomat megélem, ez lehetetlen. 10 percért fél évet dol-
gozom. Ez azért furcsa fintora volt szamomra az elektroakusztikanak.
Ha gunyolddni akarnék, amit nem akarok, azt mondanam, dgy alltam
fol, hogy ,ja, ez ilyen konny(”?! Azért nem gunyolédds ez, mert a
darabot véllalom. Tehat nem olyan darab, amit hogyha valaki meg-
hallgat, akkor én a hata mogott jot kuncogok, hogy ,tudod, hogy én
ezt 4 Ora alatt dobtam 6ssze”? Csak épp ebbdl nem vonok le konzek-
venciat. Két Clavinova fantaziat irtam tehat, kilonféle otletekkel,
szerkesztési és formai elemekben gondolkodva. Nem akartam, hogy
rataldlvdn egy modszerre sorozatban gydrtsak efféléket. igy aztan
Miki biztatasara irtam két Clavinova concertantét, az egyiket cimba-
lommal, a masikat 6 hangszerrel. Es lezartam ezt a sort egy vokalissal,
a Devecseri Gabor versére komponalt Epidauroszi tlcskok, szélja-
tok cim( darabbal. A két concentante persze mar nem gyorsan imp-
rovizdlva keletkezett. Az pontosan ugyanolyan id6 alatt késziilt el,
mint hogyha nem lenne benne elektroakusztika. De itt jutott el a
folyamat oddig, hogy lgy éreztem, kiprobaltam az eszkozbket. A ma-
gam szintjén 6ssze tudtam ezeket rakni egymassal. Szép talalkozas
volt. Es nagyon halas vagyok Mikinek, hogy noha én ennél jobban
nem astam magam az elektroakusztikdba, 6 az EAR Egylttes prog-
ramjaiba nem elektroakusztikus darabjaimat is befogadja, mint ahogy
persze masokét is.

— Ehhez csak annyit, hogy mikor a mult héten beszélgettem Mikldssal,
mondta, hogy 6 eredendden bardti alapon kezdte maga kéré gydjteni
az embereket. Mert én azt kérdeztem téle, értheté modon, hogy volt-
e valamilyen szakmai sziiréje. Nem jo, meg rossz, hanem hogy valaki-
rél feltételezte, hogy ebben otthon lesz, vagy akirdl ugy tudta, hogy
vonzddik az elektronikdhoz. Azt mondta, nem, 6 megkereste a bard-
tokat, és felajdnlotta a lehet6séget. Tehdt nem Ugy indult az EAR
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Egyiittes miihelye, hogy el6addk, szerz6k koziil kinek van affinitdsa
ezirdnt. S hadd reflektdljak az elmondottakra. Azt mondtad a beszél-
getésiink elején, hogy a 60-as, 70-es években valamilyen szinten taszi-
tott az a fajta hangszinvildg, ami az akkori elektronikus zenébél hall-
hatd volt. Itt viszont radébbenhettél, hogy potencidlisan kivdlé hang-
szinbdzis rejlik az elektronikus lehetéségekben. Legfelijebb nem azzal
taldlkoztal korabban. Vagy ez most leegyszertisitése a dolgoknak?

— Nagyon jo, hogy ezt kérdezed, mert alkalmat ad arra, hogy tisztaz-
zam a kiilonbséget. A tisztdzds azért sziikséges, mert amikre utaltam
a régi, még szintetikus elektronikus zenébdl, azok dont6en a melodi-
kus tartalomra egyaltaldn nem alkalmas anyagok voltak. Megint nem
ironikusan mondom, de emléksziink azokra a m(ivekre: sistergéseket,
kopogdasokat hallottunk, szinte zavaré hanghatasokat. Nem természe-
tes zajokat, sinus-hangokat. Rengeteg addig nem létezett hangzast
tudtak kelteni, amik sokaknak — szerz6knek, hallgatoknak — az ujdon-
sag varazsat jelentették. Azok a hangok, amelyekkel mar én alkotd
madon tudtam taldlkozni, zenei hangok voltak. Tehat ebben a Clavi-
novaban van ugyan néhany, kicsit inkabb az emlitett régi dolgokra
hasonlité elem, de nem az a jellemz6. S6t, ezek részben kilonb6z6
hangszerhangok, részben olyasmik, amik hangszerként tudnak funk-
ciondlni, még akkor is, hogyha madarcsicsergés, vagy szélfuvas jelle-
glek. Hirtelen eszembe jut egy ilyen a tobb ezerbdl, ami ebben a
hangszerben benne van, aminek az a fantazianeve Glacier (fagylal-
tos). Normdl hang, csak id6nként beleszdl egy kis csongetés. Ezt pél-
daul szivesen alkalmaztam ezekben a Clavinova darabjaimban és tobb
ilyesmit is. Ezek ugyanarra a zenére felhasznalhatdak, mint amit mds-
kor klarinétra, vibrafonra, bracsara irok.

— Lehet hasonlitani ahhoz, mintha idénként csengét, vagy mdst (itnél
meg?

—Igen. Csak az a kilonbség, hogy nem én dontom el, hogy mikor
sz6lal meg. Ez bele van kombindlva. Olyan, mint egy flitter a ruhan.
Tehat nem bross, amit odateszek, és ott marad, hanem egy flitter,
ami csillogdsaval szinte mozog. De az a zene, amire hasznalom,
ugyanolyan dallamhangokbdl és ugyanolyan harmodniakat képezve
szélal meg, amilyeneket barmilyen mas hangszerre irnék.

— A Clavinova fantdzidkat mikor irtad?
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— Az els6t 1999-ben, a masodikat 2001-ben.

— Ez csak azért érdekes, mert most 30 éves az EAR Egyiittes, és esze-
rint ezek még nem az egyiittes elsé éveihez kétddtek.

— Nem. Az egyiittes kezdeti id6iben én még nem voltam elektroakusz-
tikus szerzé.

— De hdt a koncerteken meg ott voltdl, és figyelted az eseményeket.
Hogy ldttad, az EAR Egyiittes dltal datfogott 30 év alatt az elektronikus
jellegli zenében, és dltalaban a kortdrs zenében milyen nagy irdnyvdl-
tdsok, vagy dtalakuldsok voltak tetten érhet6k — ha voltak ilye-
nek? Azt is beleértve, amikor te még nem irtdl, de mondjuk, az EAR
Egyiittesen keresztiil figyelted ennek a mechanizmusnak, vagy ennek
a zenének a térténetét.

— Ahogy mar erre utaltam, laboratériumi munkabdl indult a tisztan
elektroakusztikus, szintetikus anyag. Es ahogy kezdett megteremtéd-
ni az él6 elektroakusztika, ott zeneibb szempontok kezdtek érvénye-
stlni. Ott mar azon mult valami, hogy egy szerz6nek milyen a vilaga,
stilusa egyébként, nem elektroakusztikus értelemben is. Milyen olyan
hangzasigénye van, ami nemcsak arrdl szdl, hogy ilyet még nem irtak,
jaj de jo, hogy nekem jutott az eszembe, hanem arrdél szdl, hogy én
ilyet irok, és ehhez tudok bizonyos eszkdzoket tarsitani. Ezt én egy
nagyon lényeges félmondatnak tartom, mert szdmomra, ,elektro-
mossag” nélkil is, a legfontosabb egy szerz6ben az, hogy rdismerje-
nek a mdveire. Tehat legyen egy olyan hangja, aminek alapjan, hogy-
ha ismerem harom mdvét, akkor a negyediknél erés gyanum keletke-
zik, hogy az az 6 darabja. Az éI6 elektronika mar adott erre alkalmat.
Hogy a mi koreinkbél vegyek példat, Sugar Mikinek az é16 elektroa-
kusztikus darabjai, az 0Osszes odavonatkozé technikai trikkokkel
egyltt, sokkal jobban hasonlitanak az 6 fuvésokon, zongoran, vagy
zenekaron megjelené hangvételéhez. Tehdt az a repetitiv, kicsit pen-
tatonikus hang, ami 6t nagyon jellemzi, az mocorog a Modellek cim
fagottdarabjaban is, hogy csak egy példdval éljek. Azt a vilagot tudja
folytatni ezeken az instrumentumokon — s ez a sz6 most nem hang-
szert, hanem eszkozt jelent —, mint ami 6t foglalkoztatja barmi mas
»,médiumon” keresztlil. Az elektronika az évtizedek soran helyet ka-
pott nagyobb egyiittesekben, akar szimfonikus zenekarban is. Es lam,
az a szintetizdtor, ami egy tridban, vagy kvintettben meghatarozé
szerepl, mert az a dolga, hogy a heged( hangjabdl madarcsicsergést,
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égzengést varazsoljon, amikor bell egy 60 tagu zenekarba, egészen
mas szerepet tolt be. De arra a mas szerepre is alkalmas. Tehat elkez-
dett az elektronika —az id6k sordn —a zenei folyamat részévé valni.
Vegylnk hasonlatot a radidamat6rok vildgdbol. A radidamatérok
egymassal Budapest és Tanganyika kozott arrdl beszélgetnek, hogy
hallasz-e engem. Halld! Itt XY. Vétel. Hallasz? Mire Tanganyikdban:
Igen, hallak, vétel. Tartalmilag semmit sem beszélnek egymadssal,
hiszen a dolog arrdl szdl, hogy halljdk-e egymast. Az elektroakusztika
elsé sok éve mintegy ilyesmiben merdlt ki. Most tartunk ott — persze
mar j6 ideje, de az él6 elektronika hozta ezt meg —, hogy mar nem az
a tét, ,halljuk-e egymast” (tudunk-e igy-ugy ilyen-olyan hangot gene-
ralni), hanem, hogy mondunk-e valamit.

— Ez az igéretes és humanizdlédo folyamat tart még, ugy érzed? Nem
rekedt meg? Nem torpant meg?

— Bizony, el6fordul, hogy ugy érzem, kicsit megtorpant.

— A kérdésben benne volt enyhe pesszimizmus, nem akartam... de
ugyse tudndm rad oktrojdini ezt a pesszimizmust.

— En olyat nem mondanék ki, mert valdsziniileg nem ,ez van megirva
a csillagokban”, hogy az elektronika csupan epizdd. Mar csak azért
sem lesz vége, mert maga az elektronika mint szakma fejlédik. Ha
,human” gondolkodassal fogjak — esetlinkben — m(ivészi cél szolgala-
taba dllitani, fontos szerepe lehet, ha a technikdbdl prébalnanak ihle-
tet szerezni, keserl eredményeket hozé tévutak elébe néznénk.

— Az, ami téliink tavol dll.

—lgen. A technika fejl6dik, és természetesen a zenére is hatdssal ma-
rad. De az igaz, hogy mara egy kicsit csokkent a jelentésége, szerin-
tem.

— Es mi ennek az oka? Meg lehet ezt fogalmazni, vagy megprébdindd
megfogalmazni?

—Talan az, hogy ami ebbdl maig kihozhatd volt, azt kihoztdk beldle.
Lehet, hogy 5, vagy 15 év mulva valami olyan Uj dolog keletkezik a
technikaban, ami majd megint serkenteni fogja a zeneszerzéket, de
most mar ezek a kiilonb6z6 szintetizaldsok, visszacsatoldsok, egymas-
ra épitések elektronikusan, ezek majdnem Alberti basszussa valtak.
Tehat bevett eszk6zok, amelyeket valaki tud alkalmazni, vagy nem
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tud, de aki tud, az nem tud benne nagy taldlmanyokat krealni. Ez
rossz példa az Alberti basszusndl, mert azt masfélszaz éven at sikerlt
fantdziadus zenékhez hasznalni, de azért nagyot nem fogtam mellé,
mert egy id6 utan mégsem lehetett mar vele dolgozni. Barték Béla
nem tudott volna az Alberti basszusbdl zenét irni. De nem arrdl van
sz6, hogy lélekharangot kell kongatni az elektroakusztikus zene f6l6tt,
mert vannak olyan zenei irdnyzatok is, amelyeknél bizonyos kifulla-
das, vagy alkalmi tetszhalottsag el6all, aztdn megint elkezdenek vele
foglalkozni. Széval j6, ha van ilyen egylittes, mint az EAR, és inspiral
egy csomo szerz6t jobb és rosszabb darabok irdsara. Az lehet veszé-
lyes, amikor valaki egy eszkdzt6l reméli, hogy a mlive m(ikédni fog.
Tehat attél, hogy hegedlire irok, a darab nem lesz j6. Attél, hogy
elektroakusztikat alkalmazok, a darab nem lesz j6. De az, hogyha va-
laki el tud odaig jutni, hogy ugy haszndlja az elektroakusztikat, mint a
hagyomanyos hangszereket, ugy értem, hogy nem technikailag, ha-
nem zeneileg olyan innovativan, akkor ebbdl még tovabb lehet fej-
I6dni. Azon a korszakon tul vagyunk, amikor a kisgyerek felfedezi,
hogy ujja van, és a szajaba is tudja venni. Meg tudja harapni, meg tud
vele fogni valamit.

—Es az el6z6ek alapjén mondhatjuk azt, hogy alapvetéen be tudod
illeszteni az egyéb, létezs, nagyon szertedgazo irdnyzatok, vagy zenei
térekvések sordba, ami a mai korunkat jellemzi?

— Persze. Egy ideig az elektroakusztikus zene Ugy mutatkozott, mint
hogyha 6nmaga lenne egy iranyzat.

— Erre akartam kitérni. Onmaga az, vagy pedig szétszérédva az egyéb
zenei gondolkoddsok kézott?

— Reményemet mondom inkdabb, mint az értékelésemet. A reményem
az, hogy nem az elektroakusztikum lesz a Iényege. Tehdt nem az lesz
a cégér, ami alatt ezzel foglalkozunk, hanem haszndljuk ennek az
Osszes jo eszkdzét, és irunk beldle zenét.

—Ez nem mond ellent —most az 6rdég lgyvédjét jatszom —annak,
hogy az EAR Egyiittes az elektroakusztika, vagy él6 elektroakuszti-
ka apropdjdn szervezzen koncertet?

—Nem, és ezért is érzem nagyon szerencsésnek, nemcsak az én szub-
jektiv helyzetemben, hanem objektiven is Sugar mdusorpolitikajat,
hogy az egyaltaldn nem elektroakusztikus darabokat is bevonja az
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EAR Egyiittes égisze ala. Ez azért j6, mert igy 6 nem olyan ,szaklizletet
nyit”, ahol csak egy bizonyos dolgot lehet kapni. Esetlen példaval, ha
csak az elektroakusztikarodl beszélnénk, akkor lehet, hogy ez egy Barbi
baba bal Iab Uzlet lenne. De ez egy jatékbolt, ahol van Barbi baba
egészben, kapni kilon a bal [dbat, ha a gyerek kitorte, és kapni vil-
lanymozdonyt és minden egyebet, amit egy jatékboltban altalaban.
Elhelyezi az elektroakusztikumot a mindennapokban is, nem csak a
nagy zenetorténeti perspektivaban, hanem a koncertek mindennap-
jaiban is.

— A jelek szerint nem kiilbnésebben szolitigk meg az érdeklédébket.
Miért ez a visszhangtalansdg, csak dltaldnossdgban a kortdrs zenére
jellemzé, vagy megint pesszimista vagyok? Mik ennek e helyzetnek az
okai? Fligg-e a zene kifejezd eszkézeitbl, vagy dltaldnos korjelenség,
netdn a kénnylizene térhoditdsa, vagy az emberek kézotti kommuni-
kdcionak is a megvdltozdsa? Sok mindent dsszegereblyéztem a kérdé-
semmel...

— Minden, amit Osszegereblyéztél, dnmagdban helytallo, anélkiil,
hogy ezt most egy hosszu passzussa akarnam novelni. A kdvetkezéket
mondhatom: 1. Az Ujabb zenék a maguk szokatlansaga okan mindig
taszitobbak. 2. Az, amit kdzonségnek neveziink, ilyen mdédon nem
létezik. Mert kbzonség az is, amelyik bell a Mipaba egy Vivaldi estet
meghallgatni, és esze 4gaban nincs erre eljonni. Kozonség az, amelyik
eljut valahogy nagy nehezen Bartdk Béldig. K6zonség az, amelyik
megtanulja X, vagy Y kortars zenész, szerz6 nevét, akirél a kanon azt
allitja, 6(k) az igazi(ak). A kdnon bizonyos zeneszerz6ket kinevez a mai
klasszikusnak, halvdny fogalma nincs a kozonségnek, hogy 6k mitdl
jok, esetleg mit6l nem is annyira. Megtapsolja, mert Ugy akar mutat-
kozni, hogy 6 ehhez ért. Holott mar Vivaldihoz sem ért. 3. Bizonydra a
mi hibank, de nem sikerilt kiépitenlink egy olyan sz(ikkérd, de masz-
sziv bazist, amelyik a mi dolgaink irant érdeklédjék. Egy olyan térsa-
sagnak, mint amilyen a mienk is, kellene, hogy legyen egy torzsk6zon-
sége —mondjuk a Nador termet félig megt6lts, ami igazdn szerény
szam: 30-40 ember. Ennek tobb-kevesebb rendszerességgel kivancsi-
nak kellene lennie arra, amit mi csindlunk, és akit be lehet vonni abba
a blvkorbe, hogy X, vagy Y kozilink most egy Uj darabot irt: figyeld
meg, ebben egy olyan effektus lesz, amit még az életedben nem hal-
lottal. Vagy kedvelje egyik-mdsik komponistank stilusat, jatékait. A
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kozonséget kezdje érdekelni, hogy itt hdnaprdl hénapra torténik va-
lami. Sajnos az a helyzet, nem bdantok ezzel senkit, amikor tobbes
szam elsd személyt hasznalok, magamat ugyanugy hibasnak tekinthe-
tem ebben, hogy miannyit tesziink, meghirdetjik a koncertet, és
varjuk, hogy ez majd hasson. Onmagéban nem fog hatni.

— Ez most van igy, vagy ez régen is igy volt,
— Ez tobbé-kevésbé mindig igy volt.
— Es akkor hogy fog hatni? Mit kellene tenni?

— Egyszer el kellene kezdeni kiépiteni ezeket a bazisokat. Nehéz do-
log, mert bardti és ismeretségi koron is mulik. Nem arrdl van szé,
hogy 30 barattal vattdzzuk ki a termet, hanem arrél, hogy akdr barat,
akar nem, keletkezzék benne érdeklédés az irant a mlhely irdnt, ami
itt van. Es itt tényleg van egy mihely. Az, hogy Matuz Istvan hogy fuj
bele a shakuhachiba, a nem tudom én ki mar megint milyen 4j trik-
kot talalt ki a DX7-es szintetizatoron, egy masik szerzé hogyan és mi-
ért gy épitett fol egy soundscape-et stb. Errél lehetne beszélni. Akar
koncerten is, persze ha nemcsak a sajat koriinkbe tartozék arcaval
néznénk szembe. Lehetne irni ide-oda, internetes feliileten megnyil-
vanulni. De f6leg nem is az irds, hanem hogy valahol megtaldljuk azt a
30-40 embert, akit ez elkezdjen érdekelni, és j6jjon id6rél id6re ma-
gatol. Tehat amikor megjelenik a Nador terem nyomtatta szép kis
mdsor, s kikertil a Nador terem honlapjara, akkor az a 30-40 ember
azt mondja, ide most el kell menni, mert mar megint a Sugdrék, mar
megint az EAR Egyuttes fog valamit csinalni. Vagy azt mondjak, hogy
mar megint az Olsvaytdl fog valami menni, az a multkor is érdekes
volt, engem izgat. Ez szervezés kérdése. Hogy ne tlinjék a dolog egy
ilyen 6reges karogd dumanak, nézzilk meg, hogy mit tudnak csinalni a
Studio 5 tagjai? A Studio 5 tagjai a Nador teremnél nagyobb termeket
megtoltenek, és tudnak maguknak olyan kozonséget verbuvalni,
amelyik id6r6l id6re kovetni akarja azt, amit 6k csindlnak. Ez egy na-
gyon tehetséges dolog az 6 résziikrdl, és ezt a tehetséget, ami telje-
sen mas, mint a zenei tehetség, kellene valahogy magunkban is kiala-
kitanunk.

— Akkor most viszont erre hadd reagdljak megint csak igy kicsit kiélez-
ve, nem feltétlen igy gondolom, de azért félmeriilt. Nincs annak ve-
szélye, hogy ez oda vezet, hogy mondjuk nekiink is sikertil kiépiteni ezt
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a nem is 30-40, hanem 50-60 embert, és akkor itt van egy blokk, aki
hozzdnk jon el, meg ott van a Studio 5-é az 6vékkel, holott nem az
volna a cél, hogy minél nagyobb szamban menjenek el mind a kettére
és a toébbire?

— Dehogynem. Neked természetesen igazad van. Az volna a j6, ha az
embereket érdekelné a kortars zene.

— Kicsit inkdbb térzsi csoportosuldsok alakulhatnak ki.

— Teljesen igazad van, hogy ez lenne a cél, csak ennek az elérése egy
sokkal bonyolultabb és sokkal nehezebb folyamat.

— Valamikor nem igy volt?

— Amennyire én id6ben emlékszem, soha nem volt igy. De most egy
mondatot ehhez hozzateszek, ami tulajdonképpen egy korabbi kér-
désbél még szintén lemaradt, és most errél eszembe jutott. Emlék-
szem arra, amikor gyerekkoromban mi(ivész baratok koncertjére el-
mentink édesanyammal. Azok nem kortars zenei koncertek voltak,
hanem példaul egy szonataest. Es azon Beethovenek és Brahmsok
kozott egy kortars magyar, akkor él6, rdadasul akkor jegyzett zene-
szerz6nek, mondjuk, egy hegedl-zongora darabja ment. Tudom,
éreztem gyerekként is, hogy a kdzonség szinte megfagyott a darab
el6tt. Nem a darabtdl. A darab el6tt. Jaj, most jon a modern zene. Tul
kell élni. Csak akkor még ez elvaras volt, hogy szendvics koncert le-
gyen, és be legyen olyan helyre passzirozva a mai zene, hogy ne tud-
jon elmenni el6tte, mert még utdna jon a lényeg, amiért 6 bejott a
koncertre. Sokszor tapasztaltam hangversenyeken, hogy a kortars md
miatt — lett légyen akar sajdtom, akar masé — a kdzonség az el6bb
emlitett el6érzetekkel {ilt be, am a szlinetben azt hallottam beszélge-
tés-foszlanyaikbdl, hogy nem is volt rossz a ,modern” darab. Ma is
varhaté lenne, hogy ha elkezdenének hallgatni, akkor taldlndnak
»,hem rosszat”. Ugyanakkor, ez mar egy csak becsiiletbél hozzateendd
nyulvany, hogy azért ne gondoljuk azt, hogy barmilyen darab ezt a
hatast kelti. Es bizony nagyon sok olyan m( van, amit én se hallgatok
meg szivesen. Mondjuk, masodszor mar nagyon nem szivesen halla-
nam, de tulajdonképpen elsére is azt allapitom meg, hogy ez igazan
kimaradhatott volna az életembdl.

—Sz6llésynek volt az a nagyon fennen hangoztatott dlldspontja, hogy
az ilyen szendvics koncertek a leghasznosabbak hosszu tdvon.
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—igy van. De egyébként ez létezik ma is, csak valahogy nalunk kicsit
kiment a divatbdl. A Bartdk radion kovetem kulfoldi zenekarok kon-
certjeit. Legtdbbszor van az elején egy 10-15 perces kortars zenemdi.
Es meghallgatom, mert rdadasul ezek a m(ivek nem ugyanazok, ame-
lyekkel egy kortars fesztivdlon taldlkozhat az ember. Mert a kortars
fesztival altalaban arrdl szél, hogy azt a bizonyos irdnyt, amelyiket az
hivatottnak tart megkozeliteni, mutassa meg. Itt meg elhangzik egy
10 perces zenekari darab, egy francia, egy angol, egy bolgar, zene-
szerz6t6l, amelyik megdllja a helyét egy romantikus zenekari esten.

—Van-e még esetleg olyan mozzanat, akdr emlék, vagy asszocidcio,
ami igy az EAR Egyiitteshez kthet6 mégiscsak, és nem keriilt szoba?
Tehat barmi, ami ilyen éndllé mozzanat, vagy egy mds ledgazds, mint
amelyre kanyarodtunk a beszélgetés sordn.

— Oszintén szélva nincs ilyen hidnyérzetem. Nagy tettnek tartom az
EAR 30 évét, még annak ellenére is, amit a kozonséghidnyrdl az el6bb
kifejtettem. Ennek valamennyire ellene tud dolgozni, karpétolva sok
mindenért, hogy viszont folveszik a koncerteket, és a radidban el6bb-
utdbb leadjdk. Ez jelentds, hiszen ha a radidban nagyon kevesen hall-
gatjak, az is sokkal tobb ember, mint akdrmelyik nagy hangversenyte-
rem telthdza.

— Most megint a Karinthy-féle Mdrki fog kérdezni, hogy ez nem veti
vissza az él6 kézosséget, hat, majd ugyis meghallgatjuk a rddioban
cimszoéval?

— Szerintem nem. Azért nem, mert valami majd lesz a radidban, nem
biztos, de talan lesz, nem tudom, hogy mikor, és hogy akkor én észre-
veszem-e, vagy raérek-e meghallgatni... Szoval sok mindent lehet erre
mondani. Az igazi az lenne, hogy ha in statu nascendi akarnak az em-
berek hallani ezt a zenét. Ha egy mai zenénél ez nem szentségtorés,
hogy az Ujdonsagra is legyenek vevék. Ezt én mondom, aki nem al-
kalmazok par excellence Uj eszkbzoket, de a darab maga akkor is Uj-
donsag. Szoéval kellene egy olyan torzsk6zonség, amelyik vadaszik
arra, hogy mit csindlnak ezek a szerz6k. Az viszont dridsi dolog, hogy
végll is a radidban hallhatéva valik. Most nemcsak a Médiaklikkre
gondolok, hanem arra, hogy valaki elment a koncertre, és hdnapokkal
utdna is meg tudja hallgatni a radidban ugyanazt. Ezek mind jé dol-
gok, és az, hogy Sugdr Miklds ilyen rendiletlendl kitart emellett a
koncertrendezés mellett, ekkora er6bedobassal palyazik, megteremt-
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ve az anyagi alapot, valamint megszervezi Budapesten és az orszag
mas varosaiban (pl. Debrecen, Balassagyarmat) a hangversenyeket,
ezt nem lehet eléggé értékelni.
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Lang Istvan
zeneszerz6

Arrdl, hogy hol és mikor taldlkoztam elektoakusztikus eszkozoket
alkalmazé mdvekkel és azok milyen fontos hatassal voltak gondolko-
dasomra, masutt mar tobbszor is széltam. Azt, hogy miért nem igye-
keztem ezen eszk6z6k haszndlatat megtanulni, arra nincs egyéb vala-
szom, mint gorcsos félelmem minden komplikdltabb technikai eszkdz
haszndlatatdl, noha az ilyen jellegl mivek létrehozasa vagyként min-
dig bennem élt.

Most azt kivanom elmondani, hogy mit jelentett taldlkozasom az EAR
Egylittessel. Mar életem Gtvenes éveiben jartam — sok évtizeddel az
utan, hogy Maros Miklds a Stockholmi Elektroakusztikus Zenei Studi-
oban (EMS) tdvollétemben kivitelezte dilettdns mddon lejegyzett
darabomat a Feliiletatalakitdst — amikor az EAR Egylttes vezetGje
Sugar Miklés varatlanul meghivott tobb zeneszerzd kollégadmmal
egyltt, hogy hallgassuk meg a Magyar Radié ujabb elektroakusztikus
eszkozokkel felszerelt studidjanak lehetéségeit. Ekkor indult a szoro-
sabb egylttmUkodés a valtakozd létszamu hangszeres egylittes és a
studié kozott. A vonzd adottsagok ,végtelen” lehet6ségeit Horvath
Istvan a studid hangmérndke mutatta be azzal, hogy mindezek ki-
haszndldsa Osszekapcsolva az EAR Egylttes lehet&ségeivel csak a
szerz6k elképzeléseitdl flgg.

Ez az ,ismerkedés” szivgodor-ltésként ért. Az addig megfogalmazni
sem tudott, csak a képzeletemben éI6 hangzas (hangszin) elképzelé-
seim megvaldsulasa, az elektroakusztikus hangzas révén megvaldsul-
ni latszott. A hangszerek, énekhangok és az elektronika eddig vagyott
egylittes megjelenésének a lehet6sége valamelyik mivemben egyut-
tal uj kompozitérikus elgondolasok utjat villantotta fel Ugy, hogy az
él6 zene pddiumon, vagy szalagon, kombindlva a komputer lehet&sé-
geinek Osszességével tovabbra is a darab meghatarozoé eleme marad-
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jon. De ismerve gorcsos félelmemet, hogyan tudjak élni a pillanat
adta felismerés megvaldsulasaval?

Ezt a gorcsot azzal kivantam oldani, hogy a kamaraegyuttest igényl6
anyagot Otvonalas kottara irtam és ugyanott a szinkronitast figye-
lembe véve irasban fogalmaztam meg az elektroakusztikara vonatko-
z6, a hangzo teljességet létrehozé utasitdsokat, a mi partiturajat. A
tovébbiakat Horvath Istvan hangmérnokre biztam. O elsé lépcséként,
ha mar volt els6re felvett zenei anyag, azt beépitette a komputer-
rendszerbe és elinditotta a munkalatokat, a szoveges utasitdsokat is
figyelembe véve. Ebbél a hangzd anyagbdl 1épésrél-lépésre kiindulva
valdsitottam meg a kompozicié végsé megjelenését ugy, hogy reagal-
va az adott pillanatban hallottakra, szem el6tt tartva a m{ egészét,
széban fogalmaztam meg a tovabbi teendGket. Ezeket a nem egyszer
csak toredékes mondatokban megfogalmazott elképzeléseimet tette
hallhatdva végtelen tiirelemmel és beleérzé készséggel Horvath Ist-
van. Nélkiile nem szdlalt volna meg egyetlen elektroakusztikat is
igényl6 miivem sem.

Nem valdsult volna meg j6 néhdny, a miveim soraban igen fontos
darab sem az EAR Egyiittes dllando, biztatd 6sztonzése nélkiil. Mulha-
tatlan 6rom, hogy ezek kozil nem egy, az évek soran ismételten eld-
adasra és CD-re is elkeriilt.
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Madarasz Ivan
zeneszerz0

— Mit gondolsz, milyen szerepet t6lt be az elektronikus zene a zene
kreativ torténetében? Es egydltaldn mi a funkciéja, mi a torténelmi
hivatdsa?

— Hogy az elektronikus zene hogyan éplilt be a — nagyon jo sz6t hasz-
naltal — kreativ zene folyamatdaba, arra én tavoli analdgiat hoznék fel.
A tudomany teriletén nagyon gyakori, hogy egy szakdgon keletkezik
egy gondolat, egy koncepcid, adott esetben egy nagyon termékenyek
latszd gondolat. Ami aztan lehet, hogy végil nem valtja be a remé-
nyeket, holt vdganynak bizonyul. Viszont az ott kialakult Ujszer(d gon-
dolkodasmadd, megkdzelités megihlet akar tavolabbi mas terileteket.
Az elektronikus zene szerepét én ehhez hasonldnak latom, hogy egy-
fajta katalizatorként viselkedett, valamit elinditott, generalt. Tehat az
elektronikus zene eredményét — ha a m(ivészetben egyaltalan megal-
lapithatd, hogy mi eredmény és mi nem eredmény — nemcsak a kife-
jezetten elektronikus zenem{vek jelentik, hanem az, hogy Uj hangza-
sok el6allitdsara vald torekvést hozott az akusztikus hangszerekre
irott zenék a vildgdban. Nagyon sok fajta kiilsé ihlet segitheti, hogy
valamilyen Ujszer(i zenei hangzas keletkezzen: vallas, kultura, tarsa-
dalmi megrendelés, az el6adas alkalma és célja stb. A megrendelésen
nem csak a szé szerinti megirdsi szerz6désest értem. llyen értelem-
ben maga a vallasos érziilet altaldban, vagy a szerzé személyes valla-
sossaga is ilyen fajta kiils6 megrendelés. Azt mondom, hogy ilyen
fajta ujabb, quasi megrendelést adott az akusztikus hangszerekre
irott zene vildganak az elektrozene. Es persze a tobbi ,,megrendelés”
mellett mindig ott volt a Iényeg, hogy valami Ujszer( hangzast kellene
Iétrehozni. Ennek a 20. szdzadban fantasztikus lendiletet adott az
elektronikus zene. Ennek a jelent6ségét abbdl lehet leginkabb fol-
mérni, hogy kordbbi évszazadokban, mondjuk, a barokk zene vilaga-
ban, abban az értelemben hangszerelés, ahogy mondjuk, a 19. szazad
elején, pl. Schubert vagy Mendelssohn hangszerelt, G4gy a barokk
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zenében hangszerelés nincs. Miért? Mert a fagottnak megvolt a maga
»eleve elrendelt” helye a hangzasban, a zenei szovetben. Megvolt a
heged(nek is a helye. Mindig azonos szerepben, és abbdl nem lépett
ki. Eszlikbe sem juthatott olyan lehet6ség, hogy egy barokk zenekar-
ban — most abszurd dolgot mondok — szerepeljen négy fagott, és ab-
bdl az egyik a dallamot jatssza, a masik harom a harménidt. Mert
nem lép ki a basszus szerepbdl, ugye?

— Ez nem is kérhet6 szamon rajtuk.

— igy van. Tobb fajta ismeretlen létezik. Van az ismert ismeretlen,
amirél tudjuk, hogy létezik, csak nem ismerjiik a természetét. Es van
az ismeretlen ismeretlen. A régi zenében sztereotip hangszerszerepek
vannak. Még a hangszereken belil is, hogy melyik regisztert hogy
haszndljak, az is sztereotip. Tehat nem az adott m(ibél szarmaztatva,
hanem prekoncepcionalis az, ahogy példaul a bracsat hasznaljak. A
specialis szinek el&allitasanak igénye a 20. szazad masodik felében
kapott elképeszt6 lendiiletet a zeneszerz6i gondolkodasban. Ha nem
is elektronikus zenét komponadl valaki, de az akusztikus hangszerek
haszndlataban is megjelenik az elektronikus zenei eredmények keltet-
te valtozatos hangszinigény.

— Tehdt ennek a folyamatnak az dllomdsaként értelmezed?

— Az elektronikus zene nem csak Uj hangszinek keresésébdl sziletett.
Erdemes komolyan venni Karlheinz Stockhausen szdvegét, aki azt irja,
hogy az 50-es évek elején azzal szembesiiltek a zeneszerzdk, hogy az
akusztikus hangszereken készen kapott hangok belsé szerkezete nem
képes hordozni azokat a formdkat, a zenem(inek azokat a formait,
amiket komponalni akartak. Hasonlatnak Le Corbusier mivészetét
hozta fel, aki éplletéhez nem agyagot, nadat, paldt és téglat hasznalt,
hanem acélt, betont és liveget. Szdmomra ez azért roppantul tanul-
sagos, mert ezt a mondatot tokéletesen egybecsengének taldlom a
Leopold Mozart hegeddiskolajaban megfogalmazott kovetelménynek,
miszerint olyan hangot kell huzni a heged(in, hogy az maga is tokéle-
tesen kerek legyen, mint egy dallam maga, vagy az egész kompozicié.
Vagyis hogy a darab legkisebb egysége a hang, azonos szerkezet( az
egész darabnak a szerkezetével. Stockhausen szintén ezt az idedlt
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koveti: a szintetizalt hang belsé strukturdja konform a teljes m szer-
kezetével.

— Ez egy nagyon messzire mutato gondolat.

— Ez ugyanazt az esztétikai alapvetést irja le, mint a 18. szdzadban
Leopold Mozart mondata. Es persze az elektronikus zene nemcsak
hangszinigénybdl keletkezett, hanem valdban Uj tipusu, Uj szerkezet(
hangokat lehetett vele megalkotni. Ha most az interjunak egy akusz-
tikailag kevésbé képzett olvaséjara gondolunk, hozzatehetjik, hogy
amit mi hangszinnek neveziink, az egy specialis szerkezeti kérdés.
Pontosan tudjuk, hogy a hangszint a benne |évé felhangoknak a di-
namikai aranya szabja meg. Tehat a hangszin az egy objektiv, adott
esetben numerikus eszkozokkel leirhatd szerkezet. Vagyis tulajdon-
képpen az elektronikus zenének az igazi vivmanya abban van, hogy a
zeneszerz6k gondolkodasmaddjat, annak fokuszat kiterjesztette a
hangra, mint legkisebb egységre. Ebben az értelemben az elektroni-
kus zene nem mas, mint maganak a hangnak is a megkomponalasa.
Az, hogy a zeneszerzs részben feljogositva érzi magat, részben pedig
ugy érzi, hogy feltétlenil meg kell kompondlnia el6sz6r magat a han-
got, hogy aztan épitkezhessen belGle, és hogy attérhessen abbdl a
hagyomanyosabb értelemben vett zeneszerz6i munkara. Osszefoglal-
va, az elektronikus zene alapelvei ihleté eréként hatottak az akuszti-
kus hangszerekre irott zenék szamara, a szineknek, mint valédi kom-
poziciés elemnek a komponaldasban valé haszndlatara. Hiszen tulaj-
donképpen a hang négy paraméterébdl a régebbi korok zenéjében —
itt most a barokktdl a bécsi klasszikaig terjedd idészakot értem — leg-
inkabb a hangmagassagot és az idGtartamot szervezi elsédlegesen a
zeneszerz8. A tobbi — igy a dinamika és a hangszin, a hangszerelés,
éppen, mert sztereotipiakon alapszik — nagyon masodlagos. Amikor a
barokk concerto grossoban az szerepel, hogy tutti, akkor ez alapvets-
en fortét jelent. Minthogy a hangerdsség is sztereotipia, a forte csak
azt jelenti, hogy jatssz ugy, hogy jol lehessen hallani a teremben. A
piano, az echo, a kontraszthatasban azt jelenti, hogy jatssz annal hal-
kabban. Semmi tébbet. A romantikus forte és piano, az nem csak
forte, annak extra muzikalis (izenete is van. Szaz fajta forte, és szaz-
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egy féle piano van a romantikatdl kezdve mar. Sejtelmes piano, fé-
lelmetes piano, intim piano... ezerfajta létezik, és az nem csak hang-
erd. Vagyis az elektronikus zene hatdsdra a zeneszerzésben a zenei
hang mind a négy paramétere 6nallé szervezd tényezévé valt. Es a
masik nagy eredménye, hogy a zeneszerzé megtanul ugy gondolkoz-
ni, hogy miel6tt épitkezni kezd, el6bb az épitéanyagot is megkompo-
nalja. Ez az, amit kimond Stockhausen és Herbert Eimert, amikor a

sz

— Nagyon lefegyverzé és meggy6z6 a logikai-térténeti iv megrajzold-
sa. Csak az gondolkodtat el, hogy miért nem vdlt egyeduralkoddvd,
egyodntetliivé és tartdssd az ilyenfajta gondolkoddson alapuld zene?

— Mert a mivészet folyamatait nem a logika befolyasolja. Hogy mer-
refelé halad, az multifaktorialis tényez6kon, ezerfajta mds dolgon is
mulik.

— Egyébként abban nem ldtsz kivetni valdt, hogy az elektronikus zené-
rél, mint mult id6rél beszélek?

— Nem biztos, hogy azok a legnagyobb, legfontosabb dolgok a mivé-
szetben, amelyek fennmaradnak, talan éppen azok jelentGsebbek,
amik latszélag eltlinnek. Latszélag azért tlinnek el, mert hatdst gyako-
rolnak, kozben maguk is valtoznak és beolvadnak, szimbidzisokat
alkotnak. Azok az irdnyzatok, amelyek nem képesek az id6 valtozasa-
val 6nmaguk is valtozni, egyfajta mizeumi, lveg alatti allapotba me-
revednek, és kevésbé hatnak. Eppen azért maradt meg, mert nem
hatott. Ami hatassal van, az él...

— Es dtalakul.

— [gy van, folytonos véltozasban van. Erzem, hogy mire gondolsz, azt
kérdezed tehat — és most radikdlisabban folytatom a te kérdésedben
folvetett gyanut —, hogy végiil megbukott-e az elektronikus zene?
Sarkosan, plakatszer(ien, kihegyezve fogalmaztam. Zsdkutcanak bizo-
nyult-e? Amit az elsé nagy ,,monolégomban” el6adtam, ahhoz képest
nem. Eppen azért, mert nem dnmaga szamit, csak a két maradandé
hatdsa: részben egy fokozott hangszinigény kialakulasaban, masrészt
azzal, hogy a hangok bels6 szerkezetének kompondlasdval kiterjeszti

44



a zeneszerz6 kompetenciajat a hang minden paraméterére, egyenjo-
gusitva a négy paramétert.

— De taldn az aranykordn mdr tul vagyunk?
— Ezt nem tudom.

— Mert amit idéztél Stockhausentdl, azok mdr olyan 70 éves tapaszta-
latok.

— Hat 6 az 50-es években irja mindezt.

— A legjelentbsebb kisérletezd és inspirdlo térekvéseket a 60-as, 70-es
években ldthattuk Nyugaton. Az mds kérdés, hogy ndlunk mikor és
hogy volt, arrdl késébb.

— Ez érdekes dolog, mert ha azt mondom, hogy 70 év példaul 1700-
ban, hat az rettenetes nagy id6. Az ember azt gondolnd, hogy ma,
amikor minden terileten felgyorsulnak a folyamatok, mar csak pilla-
natokat jelent. Mégis ma sokkal kozelebb van hozzank az ‘50-es
években elindult elektro-zene. Azért, mert ez a rengeteg Uj dolog,
ami a mivészetben és a zenében is évtizedenként, otévenként je-
lentkezik, ezeknek a tarsadalmiasuldsa, beépiilése nem kovetkezett
be. Sem a kozbnség, sem a zenésztarsadalom koérében nem épiltek
be szervesen az Uj iranyzatok. Schonbergnek van egy fontos monda-
ta, egy olyan koncertje kapcsan, ahol a kozonség, ha nem is kifejezet-
ten kiflitylilte a darabjat, de érezhets volt a nemtetszés. Schénberg
eldl Glt, folallt, és nagyon karakdan modra hatrafordult a kozénséghez,
és szemiikbe vagta: vegyék tudomasul, hogy most a kdvetkez6 évsza-
zad operettjét hallgattak. Egyfel6l 6 ezt a sajat tapasztaldsa, zenetor-
téneti folyamatokrdl kialakitott véleménye alapjan teljesen jogosan
mondta. A masik megjegyzésem viszont az, hogy Schénbergnek végiil
nem lett igaza, mert a dodekafénidbdl nem lett operett, vagyis bizony
egyes kreativ zenei torekvések nem épllnek be a zenei kdztudatba,
féként nem a tdrsadaloméba.

— Hdt igen, ilyen szempontbdl tébb mint optimista volt...

— Nem tudom, hogy tudod-e, hogy tortént egy kisérlet arra, hogy a
dodekafdniat atiltessék a popularisabb m(fajokban, a kénnylizene
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vildgaban. Szinte mulatsdgos és hihetetlen lesz, de ez Fidel Castro
nevéhez fliz6dik. Tudniillik Castro a baloldali forradalmi romantikanak
sadalmi reformizmus, a politikai avantgarde és a m(ivészi revolucio-
nalizmus kéz a kézben jar. Mint ahogy Marinettibél fasiszta lesz, a
futuristakbol, Majakovszkijbdl, a fiatal Jézsef Attilabdl, az expresszio-
nistakbdl baloldali, szdmukra természetes kapcsolatban allt egymas-
sal a politikai-eszmei és a mdvészi radikalizmus. Aztan jon Sztdlin és
,megtanitja nekik”, hogy a baloldalisag az a szuper konzervativizmust
jelenti. Tudod, mi volt a szocialista realizmus? A vicc jol ratapint: az a
stilus, ahol sikerilt folszamolni az ember ember altal valé abrazola-
sat. Fidel Castro, ahogy diktatorokhoz illik, parancsot adott, hogy
tessenek mar dodekafon tdncdalokat irni. Hat elég bizarr és hasznal-
hatatlan lett az eredmény. Széval, ez ugyanaz a folyamat, amely mar
a 19. szazad kozepe tajardl elindul, nevezetesen, hogy a populdris
zene a kordbbi zenei eredményeket hasznalja fel népszer(sitett, ha
akarod, demokratizalt formaban. Ebbdl taplalkoztak a 19. szazad
konnyebb molifajai, ez igaz a 20. szdzadban is, csak ekkor mar a jazz
mas — afrikai — hatasokat is magaba olvaszt. Nézd meg, Schubert mar
elkezd , kénnylizenét” is irni, persze nem a mai értelemben.

— Persze, hdt ilyen értelemben végiil is Haydn, Mozart is irtak, sét
Bachék is.

— Igen, de Schubertnél latom, hallom el6szor — legaldbb is szdamomra
nyilvdnvaléan —, hogy a valcerei mds zeneszerz6i magatartas ered-
ményei, mint mondjuk a kamarazenéje.

— Azért én érzek hasonldsdgot is, de ebbe most ne menjiink tényleg
bele.

— Hasonldsag persze van, az érzékenysége, a személyes temperamen-
tuma koz6s minden mvében, de koncertzenéje szemben pl. kering6-
ivel mas attitlidbdl fakadnak.

— Ez érdekes téma.

— Az el6bbi gondolat a 20. szazad bizonyos zenei irdnyzatainak popu-
larizalhatdsagara, demokratizalhatdsagara nem érvényes. A 20. sza-
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zadban all el6 az a helyzet, hogy a zene — most barmilyen kreativ ze-
nérél beszélek — elszakadt a tarsadalmi felhasznalhatdsagnak attdl az
igényétél, hogy az atlagpolgar mindennapjaiba beépiilhessen, vagy,
hogy egyszerlien csak dudolhatd legyen. Nem tudom, lattad-e vélet-
lenlil a Hernadi Miklés regényébdl, azt hiszem, Szinetar Miklds altal
rendezett filmet, Az eréd cim(it? Abban van egy nagyon fontos jele-
net, hogy két ad hoc verbuvalt csapat milliardosok szamara rende-
zett, valddi hadijatékban vesz részt, és ott valédi fegyvereket, aknakat
és géppisztolyokat kap. Es magukra hagyjik Sket egy irdatlanul gaz-
dagon berendezett kastély terlletén, parkok és erddk, nadasok és
tavak vidékén. Hogy csindljanak, amit akarnak, ha akarjak, akar kiirt-
hatjak a mdsik csapatot. Hadijaték sz6 szerint vérre mendéen. A szer-
vezGk hadiallapotot hirdetnek, és ott Ul a csapat egy fa alatt reggel, és
beszélgetnek, hogy mit kéne most csinalni. Hol az ,ellenség”, egyalta-
I[an, hogyan kell megtdlteni egy gépfegyvert. Egyszer csak kozéjiik
csapddik egy granat a masik csapattdl, akikkel még el6z6 este kedve-
sen iszogattak, és széttépi az egyik né a gyerekét. Débbenetes csend,
majd az egyik elkezdi dudolni Beethoven Toérok induldjat. Erre elszan-
tan megfogjak egymads kezét és kdzosen, egyre elszantabban dudoljak
a dalt: a kdzOs ének hatasara egységbe tomorilnek, igazi csapat lesz-
nek. Most mar van oka a haborunak, ezt a szornyliséget meg kell
torolni. A dal kbzosségszervez6 eré.

— Kovdsza ennek a folyamatnak.

— Igen, igy van. A 20. szdzadban a zene, a kreativ zene elvesztette ezt
a tulajdonsagat, nem alkalmas erre. Nyilvanvald, hogy a tdrsadalom
tovabbra is keres ilyen dalokat. Bereményi Gézanak van egy kotete, a
Dalok. Ezek a Cseh Tamas szamadra irott dalszévegek, valéjaban gyo-
nyor( versek. Gondolhatod, hogy Cseh Tamas zenéje nem az én vila-
gom, 6 nem zeneszerz8, hanem egy énekmondd, egyfajta igric, ami
egy mas dolog. Az 6 hatdsmechanizmusa nem a leirott hangjain ke-
resztil, hanem a személyiségén keresztiil érvényesil, vagy ami még
fontosabb, Bereményi csodalatos versein keresztiil. Az egyiknek az a
cime, hogy Kéne egy dal. Arrdl szdl, hogy kéne egy dal anyamrdl, de
sajnos nincs ilyen dal ma mar. Kéne egy dal a sziilGi hazrdl, kéne egy
dal a hazardl is, és — igy irja — sajnos az sincs. A romantika még tud
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dalt a szlil6hazrél, anyardl, hazardl, baratokrdl, akik az asztalt korl-
alik, a mi korunkra ez elveszett. Szerintem Bereményi irta az utolsé
romantikus verset. Széval ,kéne egy dal”, nagyon kéne.

Az elektronikus zene arra nem alkalmas, hogy a zene visszakapja ezt a
tdrsadalmi funkcidjat, hogy lehessen asztalok koril baratokkal éne-
kelni, hogy a zene kdzosségszervezé eré legyen. Mert nemcsak a ko-
z0sség teremti a dalt, hanem a dal is teremti a k6z6sséget. Mint az
imént felidézett Az eréd cim filmben.

— Akkor most ujbdl az elektronikus zenére és a te személyedre szlikit-
ve a blendénket: te mikor keriiltél a Zeneakadémidra Szervdnszky
osztdlyaba?

—1967-ben.

— Gondolom, akkoriban a Zeneakadémidn az dltalam mérhetetlentil
tisztelt Szervdnszky miihelyében az elektronikus zenének nem volt
butordarab szerepe. Mikor és hogyan taldlkoztdl, keriiltél kapcsolatba
vele?

— En voltam a Zeneakadémian azon évfolyam egyik hallgatéja, akik
elGszor részesiiltek elektro-zenei oktatasban, 1969-70-ben.

— Akkor mdr Pongrdcz Zoltdn tanitotta?

— Nem. Az elsé évben Zsdanszky Akos, a filmgyar hangmérndke. A
filmgyar keretében miikodott az oktatas, oda jartunk ki a Réna utca-
ba.

— Volt éneki zenei végzettsége?

— Zsdanszky bizonyos alapdolgokba vezetett be, aztan a kovetkezé
évben jott Pongracz Zoltan, aki mar muzsikusként és zeneszerz6ként
beszélt a dolgokrol.

— Es az 6 munkdssdgdt legaldbb hirbél ismertétek?

— Nagyon hatott rank, amikor megmutatta az abban az id6ben kelet-
kezett darabjat, a Mariphonidt.

— Azt nekiink is megmutatta 15 évvel késébb.
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— Mari a felesége volt, és a darab az 6 hangjait hasznalta fel — ének-
hangjat, beszédhangjat, vagy ahogyan egyik kezével a mdsik karjat
Utogeti, csettint, egyéb hangjait. Akkor még az elektro-zene 60-as
évekbeli llapotat éltik, és ismertiik Stockhausennek azt a mondatat,
hogy a mikrofon a riporter kezébe vald. Tehat a szintetikus és az ana-
litikus Ut nagyon kiilonbdz6nek tlint. Stockhausen Ugy gondolta, hogy
egy konkrét, természetben létez6 hangot szétszedni, analizalni, az
nem a zeneszerzés Utja. A zeneszerz6 az 0sszerakja, szintetizdlja, és
nem szétbontja a hangot. A Mariphonia is erre utal. Bar az elektroni-
kus zene kordbbi évtizedeiben élénk vitakat generalt a kérdés, ma
mar azt hiszem, nincs jelent&sége.

— Egy ujabb mindségi stdcio az, amikor az elektronika akusztikus
hangszerekkel kombindlddik. Ez mikor kerfdilt igy a Idtéteredbe?

— Nem akarok pontatlanul évszamokat mondani, de azt tudom, hogy
elég koran folmerult az EAR Egyuttes altal inspiralt darabokban, talan
éppen a Sugar Miklésnal, aki mindig is kombinalta az elektronikat
akusztikus hangszerekkel. En is évtizedek éta hasznalom ezt a lehetd-
séget, nem is irtam kizarélagosan elektronikus darabot.

— Akkor lesz6gezhetjiik-e, kicsit tézisszerlien, hogy ez a fajta igény az
hivta el az egyiittesnek az 6sszedlldsat?

— Hat persze, mert a zeneszerzé az nem merev kategéridkban gon-
dolkodik, hanem zenét ir... A Sugar Miki 4ltal Iétrehivott egylttes mar
eleve nagyon kivalé hangszereseket gy(jtott maga koré. Es az egyiit-
tes léte elképesztéen inspirdlta a zeneszerz6ket, lasd azokat az ada-
tokat, hogy hany szerz6 hany mive keletkezett az egylittes szamara.

— Elindult egy kélcsénhatds. Es te magad is kaptdl a munkdk sordn a
hangszeres jatékosoktdl étleteket az elektronikus kombindciokhoz?

— Nem, inkdbb csak az, hogy egyes hangszeres mivészekkel — ese-
temben sok fuvolistaval, Matuz Istvannal, Matuz Gergellyel, Gyon-
gyossy Zolival, Csetényi Gyuldval — olyan emberi és szakmai baratsa-
gom alakult ki, amibél rengeteget tanultam. A zeneszerzd,
ha megrendelést kap egy hangszeres muivésztél, akkor tulajdonkép-
pen kettés feladata van. Egyfel6l olyat ir, ami ugyis a fejében van,
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valamilyen médon 0Osszekovacsolva a megrendeléssel. De a darab
tényleg nem konfekcid, hanem mérték utdni szabdsdg, mondhatjuk.
Es a megrendelS m(ivészi karaktere benne kell legyen a darabban.
Példaul a Concerto F(L)A cim( els6 fuvolaversenyemet Balint Janos
felkérésére irtam, pontosabban Szeged varosa rendelte meg. En Ba-
lint JAnost tanitottam a Zeneakadémian, ismertem a hangszeres habi-
tusat, és az meghatdrozta a sziileté darabom jellegét. Persze vannak
olyan vonasai is ennek a darabnak, amelyek az akkori gondolkodaso-
mat tukrozik.

— Eppen erre gondoltam, hogy a nem elektronikus munkdd sordn kap-
tdl-e olyan a hangszeresektél olyan étletet, amit aztdn az elektronikus
munkddban hasznositottdl?

— Ohatatlanul kapok inspiraciot, és leginkabb a konkrét m(ivészi atti-
tldjik hat ram. Ha valami konkrét dolgot kérdezek a hangszerukrél
megmutatjak a megszélaltatasi lehetGséget, hogyan lehet azt megva-
[6sitani, egyutt kisérletezlink, ez egy nagyon gyiimodlcs6z6 folyamat. A
hatasnak, mint a téba dobott kének, aminek egyre szélesebb hulldm-
gylrdi vannak, messze vezetd, id6ben tdvoli konzekvencidi is van-
nak... Még egy nevet kell itt emlitenem, akirél az interjusorozatban
sokan megemlékeznek majd. © Horvath Istvéan, a radié hangmérnoke.
A kezdetektSl babdskodott az EAR Egylittes korul, eléviilhetetlen
érdemei vannak rengeteg darab megsziletésében.

— Persze, Horvdth Istvdn személye megkeriilhetetlen.

—Igen. O emberileg és szakmailag is olyan példamutaté és jelentds a
maga visszahuizdoddan csendes és segit6kész maddjan. A zeneszerzdi
munkaban szinte alkotdtarsként vett részt a maga végteleniil vissza-
hazédé, magat el6térbe nem nyomd maddjan, tehat éneki abban a
zenei termésben, amely az EAR Egyltteshez f(iz6dik, nagy szerepe
van, a komponista mellé kiilonb6z6 darabokban kiilonb6z6 szinten
oda kellene tenni Horvath Istvan nevét is. Persze, nem 6 komponalta
a darabot, de mindenesetre a szerepe sokkal nagyobb anndl, mint
hogy formalisan feltlintetjiik, mint hangmérndkot.
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— Visszakanyarodnék els6 gondolatodra, amelyben felvdzoltad a
hangszin és a hang, mint struktura felfedezésének térténelmi folya-
matdt. Ez tudatosan mozgatta a fantdziddat, amikor elektronikus
zenét irtdl, vagy utdlag szlirted le?

— En zenét irtam, nem téziseket, ezt csak most fogalmaztam meg
neked. Adott esetben a kompoziciéban mas folyamatképzé méddsze-
reket hasznalok. Mondjuk, aleatéridt, vagy nem ekvivalens aranyu
ritmusok |étrehozdsat szolgald, az el6add munkdjat megkdnnyité
maddszereket, amik adott esetben a kompozicid végleges alakjara
nagyon donté befolyassal vannak. Fliggetlenil attél, hogy elektroni-
kus, vagy nem elektronikus zene.

— Na most éppen erre akartam sarkitani. Tehdt megfogalmazhato-e
az, hogy az elektronikdt érinté, vagy elektronikdval is miik6dé darab-
jaidban esetleg mds formai, vagy félépités, vagy ahogy mondtad,
folyamatszervezd elképzelésekkel is megnyilvanulsz?

— Az egyik torekvésem az volt, hogy létrehozzak nem ekvivalens ara-
nyu ritmusokat a szélamok komplementaritdsdban. Ez azt jelenti,
hogy a szélamok kodzott olyan id6aranyok, komplementer ritmusok
keletkeznek, amelyek irracionalisak, nehezen jatszhatdk. A bonyolult-
sag egy bizonyos pontjan tul a jatékos quasi ,kiegyenesiti” a ritmust.
A Tabulatura ciml darabomban az egyes szélamok nagyon egyszer
ritmusokat jatszanak ugyan, de a szélamok kiilonb6zé tempdkban
szélalnak meg. Ugy alakitottam ki a metrondm-szamokat, hogy a
tempokilonbségek egymashoz képest, a komplementer megszélald
hangoknak egymashoz viszonyitott id6beliségében Iétrehozzak azt az
irracionalis, nem ekvivalens aranyokon alapulé ritmust, amely azonos
szélamon belll szinte elképzelhetetlen.

— Ezt a Csillagok cimii darabodrdl is elmondhatjuk?

— Ott is létrejott ez, minden szélamnak kiilonbdz6 metrondm jelzése
van. Mas miveimben, az egyik szélam un. bazistempdt ad és ahhoz
képest 1, vagy 2 plusz, ill. 1, vagy 2 minusz jelzi, hogy hogyan kell
eltérni a bazistempotal.

— Azt hiszem a J. ). jatékaiban is igy van.

51



— Igen. Ez példdul az elektronikatdl tokéletesen flggetlen szervezési
elv...

— De ilyenekkel nem nagyon élsz a nem elektronikus darabjaidban?

— De, példaul ezt a bazis tempdhoz képesti eltolédast haszndlom a
SHEOL cim( kamaradarabomban. Egy mdsik kompoziciés mdédszerem
az énekhanghoz kapcsolddik. Enekszélamban negyedhangok bizony-
talanul intonalhatdk, kiilonésen akkor, ha zongoraszélam is van,
amelyhez képest illuzié negyedhangot énekelni. En olyan megoldést
alkalmazok negyedhangok intonaldsara, hogy egy tartott hangon
magyar maganhangzok kozotti atmeneteket kell képezni a szijireg
nyitottsaganak, zartsdgdnak, formadjanak a vadltoztatdsdval. Adott
esetben itt, a szinpadra fellépd énekest Ugy latja a kozonség, hogy
grimaszol — aminek adott esetben szinpadi-dramaturgiai jelentésége
is lehet, ha olyan darabrdl van szd. Mindenesetre itt, a hangzddr val-
toztatdsaval enged a tartott hang szigord, adott frekvencian valé
megtartdsabdl, és létrejonnek negyedhangok. Na most ezt el&szor
elektronikus darabban hasznaltam, és utana mas kompozicidkban is.

— Mondhatni akkor az elektronikus zenei tapasztalatodat dtemelted,
vagy kiterjesztve nyultdl hozzd.

— Aztan a fuvolasoknal hasznaltam azt a lehetGséget, hogy egy fel-
hangot kiilonb6z6 alaphangok madas-mds szdmu felhangjaként lehet
megszdlaltatni. Es ha a tartott hangon adott ritmusban végrehajtja
ezt a valtozast a fuvolista, akkor azt hallom, hogy egy tartott hang
bizonyos pontokon kvazi egy Uj impulzust kap. Na most ugyanezt
vagy hasonld effektust el lehet allitani énekhangon is Ugy, hogy egy
tartott hang kdézben a maganhangzd-valtozds, mondjuk i és o kozott
létrehoz olyan atmeneti maganhangzét, amelya magyar nyelvben
nem létezik, és kdozben ad egy impulzust.

— Engedj meg most egy nagyon bulvdr kérdést. Hajlando vagy arra,
hogy megnevezd az dltalad legfontosabbnak itélt elektroakusztikus
darabodat?

— Ezt nem tudom. Taldn a Gsillagok, a Tabulatura.

— A Refrén az nincs kéztiik?
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—Ja, és a Refrén. Igen.

— Amikor tébbekkel beszélgetek, a Refrén mindig valami egészen kii-
I6nleges konnotdcioként meriil fel.

— J6, hogy mondod, mert az embernek ilyenkor nem jut eszébe a
sajat darabja. (Nemigen gondolkozom rajta, hogy mik a fontos darab-
jaim.) De én is fontos darabomnak érzem. Részben a szoveg miatt is.
Es ott az a fajta archaikus metafizika, a négyes szamra alapulé metafi-
zika az hatdrozta meg a darab nagyon sok paraméterét.

-Az EAR Egyiittesrél szolva mondtad, hogy ez Sugdr Miklos kériil ala-
kult, és az dltaldnos igény hozta létre. A magyar kortdrs zene térténe-
tének az elmult 30 évében hogy ldtod, hogy milyen fontos, mennyire
6nmagdn tulmutatd vagy mennyire befejezett szereppel birt az EAR
Egyiittes?

— Vajon létezik-e autentikus forum valaminek a szerepét megitélni?
Es megmondom, hogy itt nem is a kdzelmultrél van szé, hanem ben-
ne éliink. De azért azt hozzateszem, két szinten is meg lehet prébalni
megitélni... EIGszor is Magyarorszagon az elektronikus zene m(ivészvi-
lagbeli, tarsadalmi, politikai vagy szakmai elfogadottsdgdnak nem
voltak természetes folyamatai. Te is tudod, hogy a 60-as években az
elektronikus zene beéplilésének integraléddsanak tulajdonképpen
mvészetpolitikai akadalyai, gatjai voltak. Amiket végil nem is a poli-
tikusok, hanem a szakmahoz tartozd muzsikusok emeltek... Nem
partutasitasként, hanem egyszerlen sajat személyes izlésik korlatai,
sajat esztétikai univerzumuk sz(kos volta miatt. Ami persze egybe
csengett bizonyos politikai elvarasokkal is. Mindenesetre még ma is,
amikor Eurdpaval valdé kapcsolatunk szdzszor kozvetlenebb, mint
mondjuk, a Kadar-rendszerben, a modernitds, mindenfajta Uj dolog
beéplilése a magyar zenei életbe és tarsadalomba lassubb, bonyolul-
tabb, mint Nyugat-Eurépaban. Még a targyi kultura is, a lakdskultira
is Magyarorszagon sokkal konzervativabb, mint mondjuk, Franciaor-
szdgban vagy Németorszagban. A modernitas megjelenése a koncert-
életlinkben is mdasmilyen, mint Nyugaton. A Zeneakadémian a kor-
tarszene tanitasa sem olyan, mint Bécsben, vagy mint Németorszag-
ban.
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— Akkor ennek tiikrében uttéré hatdsu volt az EAR Egyiittes?

— Az EAR Egyittesnek nagy hatdsa volt, ami azért is kilonleges volt,
hogy nagyon kiilonb6z6 alapallasuy, kiilonbozé zenei eszk6zoket hasz-
nalo, kilonbozé esztétikaju zeneszerz6ket tudott inspiralni, és ezzel
egy hatalmas repertodrt hozott Iétre a magyar zeneszerzésen beliil.
Hogy ennek a hatasa nyilvanvaldn egy mas, egy nyitottabb és egy Uj
irant fogékonyabb, mozgékonyabb tdrsadalomban, egy nyitottabb
zenei életben masmilyen, nagyobb lehetett volna, az biztos. Igen. De
ez mar nem az EAR Egylittes szamlajira irandd. En azt gondolom,
hogy Magyarorszagnak, a magyar életnek az alapvet6 konzervativiz-
musa nem torhetd at egyetlenegy mihely mégoly szinvonalas, jelen-
t6s miveket, fontos koncerteket |étrehozé munkajaval sem.

— Ez egyértelmdien kidertilt a mondandddbdl.

— Nem az EAR Egyittes felelGssége, hogy az elektronikus zene nem
nyerte el azt a helyet a magyar zeneéletben, mint mondjuk, sok nyu-
gat-eurdpai orszagban, vagy skandinav orszagban.

— Es elnyerheti-e valaha? Vagy a zenei életben mdr mds szelek fujnak?

— Varjal, hozom a vardzsgdmbomet, belenézek. Napjainkban ugy ti-
nik, inkabb a konzervativizmus felé hajlik minden, a politika sem a
modernitdst segiti. Eppen most gondolkoztam ezen, mert a Kossuth
téren voltam, most lattam egyben az egészet. Jottem a metré felé. Az
egészet egy merev, kényszeredett, historizald, gércsos alpatosz hatja
at. Mi igenis benne éliink a hagyomanyban, mi abban gyodkeredziink.
Nagyon merev voluntarizmus, hogy mi megmutatjuk, hogy mi archa-
izdlunk, megmutatjuk, hogy mi folytatjuk a hagyomanyt. De ha aka-
rod, ez jo szandéku voluntarizmus.

— Feltételezziik a jo szdndékot. Visszakanyarodnék a kristdlygémbhéz
és a zenéhez. Mit gondolsz, az ujat keresé zenei térekvések, dramla-
tok kézétt hogyan értékelddik dt az elektroakusztikus zeneszerzés,
hdttérbe szorul-e, ledldozofélben van-e, vagy éppen uj erére kap?

— ElGszor az életlink minden terilletén megnyilvanuld, Gjat nehezen
befogadd szemléletnek, magatartasnak a kbvetkezményeit lattam az
elektronikus zene sorsaban is. De van még egy dolog. Az egész vila-
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gon, f6leg Nyugat-Eurépaban meg Eszak-Amerikaban a tudomany és
a mlivészet ijeszté mdédon bulvérosodik. Es ez megint a modernitas, a
kreativ zene elfogadasa, meggyokerezése ellen szél. Ebbdl adddik a
rengeteg neoromantikus irdnyzat. Ez talan még er6sebben, még job-
ban kihangsulyozza a magyar konzervativizmusra valé hajlamot.

— Visszautalnék a beszélgetések elejére, amikor mondtad, hogy bizo-
nyos formuldk sztereotipidvd vdlnak. Ez a veszély akkor szerinted nem
fenyegeti az elektronikus zenei térekvéseket? Vagy bizonyos eszk6z6k
vagy gyakorlati faktorok ott is sztereotipidvad kéviilnek?

— A sztereotipiak létrejotte a m(ivek bizonyos tomegével fligg 6ssze.
Szdéval a zenei nyelv, mint ahogy minden nyelv, k6z6sségi alkotds. Egy
onmagdban sokszinl kozosség, amely egy adott miihelyben elektro-
nikus zenét komponal, ezer fajta mddon, ezer fajta hangszer-
Osszedllitasban, él6 és nem él6, akusztikus és nem akusztikus hang-
szereket keverve, ez a kozosség létre tud hozni valamiféle nyelvet,
amely nyelvnek sztereotipidai vannak. Tehat a sztereotipia szintén
kollektiv teljesitmény, és ilyen kollektiv teljesitmény kezd kibonta-
kozni az EAR Egylitteshez kapcsoldddan. Taldn az EAR Egylttesnek ez
a legnagyobb, messze mutaté érdeme.
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Olsvay Endre
zeneszerz0

— Szeretném megtudni, hogy hogyan is lettél zeneszerzb, egészen
addig a pontig, ahol is az EAR Egyiittessel taldlkoztdl és a tagja lettél.”

— Elég kacskaringds ut volt, kicsit tomoritem is, mert hosszan tudnék
beszélni réla. Azzal kezdeném, hogy kisgyerekkoromban szdmomra a
mUvészek és tuddsok jelentették a ,legjava embereket”, és abbdl is
kiemelkedtek a zenészek, irék, kolték, legeslegjobban pedig a zene-
szerz6k. Szamomra a lehetséges ténykedések leg-legje volt, s akkori-
ban ez volt a ,felnSttkori célom”. Célom? Elképzelésem, dlmom. Ugy
10-12 éves koromig néhany amolyan kisgyerekkori zsengét természe-
tesen irtam is, amugy meg zongordztam, hegediltem: a zene elsédle-
ges volt. Aztan a zeneszerzés egy kicsit elkezdett halvanyulni kb. 12-
13 éves koromban; egyrészt, mert akkoriban a természettudomanyok
is er6sebben érdekeltek, nem a zene egésze, de a zeneszerzés vonze-
reje rovasara. Gyermeki ihletéseim is eltlinedeztek akkorra. Tovabb3,
amikor viszonylag ritkan, inkdbb radiéban, mint koncerten, de Bartok,
Sztravinszkij utani zenét hallottam, az akkortajt nekem nem tetszett.
Ugyhogy gimnaziumba keriiltem, s a zeneszerzés kérddjelessé valt.
Bar azt nem tudtam elképzelni, hogy mas toltse ki az életemet, mint a
zene. Es habdr korabban sosem akartam hangszeres el6adé lenni,
akkor kaptam egy olyan loketet, hogy addig is értékelheté zongoraza-
som Uj fokozatba Iépett: Uj zongoratandrném lett s elkezdtem vala-
melyest gyakorolni. Kis ideig azt gondoltam, hogy zongorista leszek.
Erdekes dolog ez, mert kdzben kezdett visszatérni a korabbi vagy is:
arra gondoltam, hogy ha sikeril a Zeneakadémiara kerilném, akkor
felelevenitem a zeneszerzés studium lehetGségét. Aztan masképp

L A kétet beszélgetéseinek mindegyikében Olsvay Endre a kérdez8, 6t vi-
szont a hangversenyrendezd Gollesz Zoltan kérdezte.
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alakult, mert a zongora felvételi napja egybeesett a gimnaziumi érett-
ségimmel. Ugyhogy a felvételirdl vissza kellett [épnem, hiszen a gim-
naziumi érettségit mégsem halasztja el az ember, felvételi viszont
minden évben van. Akkorra mar jécskan elmeriltem az 6sszhangzat-
tanban, ismét volt egy-két otletem, no meg a kortdrs kdzeli zene sem
tlint mar olyannyira idegennek, ugyhogy félmeriilt, hogy jelentkezzek
— ne maradjak mar tanulds nélkiil! — a Barték konzervatérium zene-
szerzés szakara, és majd valamelyik osztalyba bekerilok. Ezt kovets-
en felvételiznék zongorara, vagy zeneszerzésre, vagy mindkettére.
Kocsar Mikléshoz keriltem 1979-ben, harmadik osztalyba. Két évet
jartam tehdt zeneszerzésre s ezt nagyon fontos idészaknak tartom. A
hangszer els6dleges kihivasa dhatatlan hattérbe szorult: immar a
zeneszerzést céloztam meg. A korabbiakhoz képest rengeteg koncert-
re jartam, bujtam a szakkonyveket. Széval akkor valtam valahol iga-
zan elkotelezetté a korabbi gyermeki lelkesedéshez képest is, vagy
féleg ahhoz képest. A két év elteltével folvettek a Zeneakadémiara
Bozay Attildhoz. Az elektronikus zeneszerzés addig kiilondsebben
nem ragadott meg. Nem mondom, hogy averziém volt, de nem volt a
f6 latéteremben. Nem is hallottam tul sokat, egyszer-egyszer igen,
érdekesnek tiint. De tudtam, hogy lesz ilyen targy, és azt is tudtam,
hogy ki fogja tanitani — Pongracz Zoltan —, a kényvét ismertem. Meg
kell mondanom, hogy sokakkal ellentétben nekem ellentmondasos
emlékeim vannak Pongracz tanar Urrél, meg az érairdl. Egyszer ked-
vezd és inspirativ volt, maskor sokkal kevésbé. Amikor gyakorlati jel-
hangmérnok, s ott prébalkozhattunk, az folgyujtotta a képzeletemet.
Es akkor elhataroztam, hogy fakultativ folytatni fogom ezt a targyat.
Aztdn nem igy alakult, mas feladatok jottek, mas zenéket irtam és
megint elkezdtem intenzivebben zongordzni. Azaz mégsem jartam
fakultativ elektronikus zeneszerzésre, de Osszességében j6 emléket
Griztem errél. Summa-summarum, elvégeztem a zeneszerzést az aka-
démidn, aztan a zongoratanadrit a tanarképz6 féiskolan, és komponal-
tam — akkor joval slir(ibben, mint manapsag. Elkezdtem tanitani, an-
nak nagyon o6riltem, az mindig abszolut fontos volt; a tandri minden-
napok kozel allnak hozzdm, s 35 év elteltével most sem mondom
masképpen. Kortdrs koncerteken zongoraval idénként, felkérésekre
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felléptem, azaz nem csak sajat darabjaimat jatszottam. Sugar Miklds,
akit a F6Z6Cs6bél (Fiatal Zeneszerzék Csoportja) jol ismertem, 1993-
ban megkeresett, hogy van EAR Egylttes, és volna-e kedvem billen-
tylsként ezen és ezen a koncerten szerepelni, no és annak is ortlne,
ha sajat darabbal is jelentkeznék. igy kezdSdott szamomra az
egylittm(ikodés 1993-ban, egy koncerten, amit az Obudai Tarsaskor-
ben, majd nem sokkal kés6bb az Ernst Mldzeumban is megtartottunk.
Ott billentylisként debitaltam az EAR szineiben, és egy darabot is
irtam. Nekem kilondsen rokonszenves volt, hogy az egylttes az ugy-
nevezett live electronic, azaz nem szintiszta elektronika Utjara lépett.
93-tdl aztan elég sokdig és intenziven részt vettem billentylsként,
mellette pedig — bar nem tul sok, de —, személyes indittatasu darabot
irtam az egylttes szamara. (Nyilvdn nem tartom mindegyiket egy-
forman sikeriltnek.) Az utébbi 6-8 évben kicsit megint tdvolabb va-
gyok, de ez nem esztétikai, vagy lustasagi kérdés. Most megint vala-
hogy mas érdekel, mds hangulatom van... Bocsanat, ha ez nagykép(-
en hangzik!

— Lehet, hogy rosszul gondolom, de van egy meggy6zédésem és ezzel
kapcsolatban érdekelne a véleményed. A zeneirodalmat nézve, tor-
tént valahol egy vdltds az els6sorban emociondlis, hogy is mondjam,
kellemes zene és a raciondlis elsésorban gondolati zene irdnydba. Ugy
érzem, hogy valahol a 20. szdzad elsé évtizedében tértént mindez.

— Er6és a gyanum, hogy mar korabban is volt, nem is egyszer efféle
,huzd meg-ereszd meg”. Legjobbnak valamelyes egyensulyt vallok,
ami nem egy kimddolt 50-50% — hogy is mondhatnank meg, hogy
mennyi az a fele-fele? —, de mind a kettének van kimutathatd, ma-
gyardzhatd és emlékezetes vonala. Magam is egyébként mindig a
kett§ egylttesére torekedtem, de kétségkivil tobbnyire racionalis
kiindulépontbdl. Csakhogy sose mentem, hogy igy mondjam, szemel-
lenzésen szembe a lehetséges emdcidkkal, s6t, a magam maédjan —
lehet, hogy szemérmesen, lehet, hogy rejtve, vagy mdasodlagosan, de
a racionalitds mozgatérugdja mogott — azt is szem el6tt tartottam.
De én a kett6t egyarant fontosnak tartom, és azt pedig nehezen tu-
dom meghatarozni, hogy épp most melyik a fontosabb.
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— Lehet, hogy szintén téves meggybézédésem, ezért is kérdezem: a
szerzbket, nagyjabol a mult szdzad elejétdl, inkabb a struktura érdek-
li. Nem s tul egyszerd strukturdk, hellyel-kézzel bonyolultak, a hallga-
to pedig nem feltétleniil érzékeli ezt, igazsdg szerint nem tud arrdl,
hogy milyen struktura rejlik a hallott anyag mégétt. Es ez inkdbb,
hogy is mondjam, elméleti, vagy tudomdnyos hozzddllds a szerz6k
részérdl.

— A strukturat nagyon taldld, jo szénak tartom. Melléhelyezném az
id6beli dramaturgiat — ha ugy tetszik a formai felépitést, vagyis a ze-
nei eseménysorozat leképez6dését. Tehat a pillanatnyi strukturdk és
azok valtozdsai egy koncepcidé mentén: biztos, hogy nagyon fontos.
Hogy ezt miképp hallja a hallgaté? Tobben allitjdk meggy6z6en, én is
csak egyetértek azzal, hogy amennyiben a zeneszerz6 fejében rend
van, és ezt a rendet megvalédsitja a darab sordn a dramaturgidban,
meg a strukturak kialakitasaban és elhelyezésében, az tudat alatt hat
a hallgatéra is. Emlitetted a zenetorténetet: egy Bach harmasfuga 6t
sz6lamban, annak is olyan strukturdja van, ami nem varhato el, hogy
egy laikus, vagy nem beavatott hallgatd els6ként mindjart, egészében
atlassa. De ez a fajta rend ott van mogotte, a legmagasabb szinten,
ami aztan hat is ra.

— Hdt, ha a rendet emlitjiik, akkor Bachot meg sem lehet keriilni.

— Természetesen! De masoknal is mlkodik a struktura tiszta hatdsa s
nem feltétlendl a polifon rendre gondolok, nézziik pl. a szonatafor-
mat. Ugy szoktam tanitani, hogy a szonatak az él6lények egy csoport-
ja, mert leirhatdk az altalanos életjelenségei, mikézben mindegyik
egyed eleven organizmus, egy kicsit eltér a tobbitél, hala Istennek,
am nagyon jo kdzos ,,anatomiaval” birnak.

— Tovdbb boncolgatndm ezt a dolgot, mert ugye a populdris zenében
nagyon sokszor tetten érhetd a pentatdnia. Es a nem populdris... a
komolyzene kifejezést én igazabdl nem mindig tartom taldlonak.

— Sokan kertilik, igen.
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— Tehdt a lényeg az, hogy ott meg az atondlis, a mikrotondlis, a jo ég
tudja, még miket lehetne még felsorolni, tehdt rengeteg irdny van,
amin elindultak a szerz6k és ami biztos, hogy nem ez az élvezhetd
egyszerliség.

— A pentatdénia mint hangkészlet, egy alapvets, nyelvezeti adottsag a
zene szamadra, olyan kiinduld lehetdségek egyike, ami konkrét torté-
nelmi korszakban abszolut frissitéen és hogy igy mondjam, jo érte-
lemben nyers er6ként hatott. Most nemcsak a magyar szerzék népdal
hatterére, de akar Debussyre, Muszorgszkijra, Puccinira is gondolok.
Ehhez az kellett, hogy a kordbbi hangkészlet-bazis valdban egy kicsit
elhasznalddjon, vagy mar nagyon elkopjon. Ha most a populdris zene
ezt jocskdn alkalmazza, hat mar akkor ez altal kopik, igy éhatatlanul
nem hat azzal a fajta frissességgel, mint korabban. De ahogy mondod,
persze, egyszerlsodés zajlik, vagy az egyszerliség 6haja huzédik mo-
gotte: nyilvdn minél kevesebb féle a hang, anndl egyszer(ibb folyo-
manyai lehetnek.

— Engem inkdbb az érdekelne, amirél te sokat tudsz, hogy milyen ird-
nyok indultak el a nem populdris zene vilagdban.

— Akkor még csak annyit, hogy a popularis zene — nem egy kalap ald
véve az egészet (alapvetéen nem inyemre valé: nem is harom, leg-
aldbb hat Iépés tavolsagbdl szemlélem, de szakértSje végleg nem
vagyok) — hajlamos arra, hogy nem csak a 20-40-60, hanem akar 150
évben is a jol bevalt eszkdztarat forgassa Ujra meg Ujra. Es ezért van
az, hogy a romantikus melédiafordulatok és 6sszhangzattani fordula-
tok a 30-as, 40-es, de még az 50-es, 60-as évek tancdalaibdl is vissza-
koszonnek, és hat most értlink el oda, hogy a pentatdnia is ilyen érte-
lemben mar zsdkmanyukként szerepel. Ez visszamendleg nem kérdé-
jelezi meg a pentatdnia létjogosultsagat, s6t lehet6vé teszi, hogy egy
majd még Ujabb mdédon hozzdnyuljanak mai szerzék.

Ahogy pedig mondtad, nagyon sok lehet6ség rejlik a hangrendszerek,
hangkészletek terén: de ez csak az egyik lehetéség. Ujat add ritmikus
strukturdk is létrehozhatdk, ha csak a strukturdkra utalok. Amirdl az
imént beszéltem: dramaturgia, azaz formaszerkezet-épitkezés, annak
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mondhatni kimerithetetlen a jovGje. S ezek eddig csak az alapanya-
gok, mert ugye egy dallam, vagy egy sajat 0sszhangzattani vilag, az
mar Osszetett dolog, arra mondana a nyelvészet, hogy mar mondat-
tan. De a hangkészlet, ha nem is alaktan, de mégis ugye kiindulépont,
tehdt mintegy tartalomjegyzékként folvéshet6. A hangkészlethez
pedig kapcsolddik az elektronikus zene is, mert mar nem csak a fel-
hangok-vezérelte igy-ugy temperalt hangsorok, hangnemek jonnek
széba, hanem mikro-intervallumok, zérejelemek, stb.

— Erre gondoltam, tehdt, hogy az elektronika az tulajdonképpen egy
kimenekiilés bizonyos kététt hangkészletekbdl, éppen ez az izgalmas
benne. Szdmodra mi volt izgalmas ebben?

— Szdmomra az elegyités volt a legizgalmasabb, ahogy mondtam is,
hogy az EAR Egylttesben taldn tényleg ez volt a legvonzdbb, amiért a
koriikben igy hosszu tavon lecévekeltem. Az él6 zene, eredeti hang-
szerek és felhang hatter(, eurdpai fllnek ismerGs zenei elemek vagy
kiinduld eszk6zok, plusz az esetenkénti, abbdl kimenekiil, ahogy
fogalmaztad, vagy Uj ajtét nyité zorejek, mikro-intervallumok, tempe-
ralatlan dolgok, hangspektrumok, ahogy Pongracz Zoltan fogalma-
zott.

— Nagyon szeretek mds mlivészetekbdl példdt hozni. Az egyik ilyen
példa szdmomra a képzémliivészet megvdltozdsa. Ott is valami hason-
16 tértént, mint amit a zenével kapcsolatban emlitettiink, csak mds-
képpen. A régi felfogds szerint a mialkotds egy megvdsdrolhatd, ha-
zavihetd és otthon csoddlhaté dolog. Ma viszont a képzémdiivészet
mds irdnyba ment el: olyan alkotdsokat hoznak létre, amelyeket az
ember nem visz haza, hanem elmegy a kidllitdsi térbe, és ezeket meg-
tekinti, eseményként fogja fol a képzémdivészetet, és ott fogadja be
igazabdl. Nincs is taldn igénye arra, hogy otthon viszontldssa a faldn.
Es vannak olyan alkotdsok, példdul installdciok, amelyek mdr eleve
ezt nem is teszik lehetévé. Tehdt van egy sajdtos kidllitdasi milié, ami-
ben értelmezhetbek ezek az alkotdsok. A zenében is valami hasonlot
érzékelek. Egy olyan zene, amit él6 hangszerek és elektronika egyiit-
tese alkot, nem az a miifaj, amit az ember megvdsdrol a lemezbolt-
ban, hazaviszi, és tébb alkalommal félteszi, elhelyezkedik a foteljd-
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ban, és meghallgatja. Ezek zenei események, amelyeket hangverseny-
szitudcioban lehet befogadni igazdn, ott értelmezhetéek teljes valo-
jukban. Tehdt érzek egyfajta hasonldsdgot a képzémdivészet és a zene
ilyesfajta vdltozdsa kézétt. Az mds kérdés persze — és ez a tébbi be-
szélgetésben is szoba keriil —, hogy manapsdg sajnos nincs igazdn
kézonség bdzisa a kortdrs zenének, mint ahogy mondjuk, a 80-as
években volt.

— Igy van, ez igaz. Nem akarok bolcsebbnek mutatkozni a valésagnal,
meg nem akarok sem torténészek, sem esztétdk, sem pszicholdégusok
munkdjaba belekontarkodni, de az az érzésem, s6t meggy6z6désem,
hogy az emberekben eleve benne van az a hajlam, ami miatt szivesen
taldlkoznak ilyen eseményszint(i mlvészettel. Ennek régen is voltak
folvillandsai, de bizonyosan az utdbbi id6ben valt intézményessé,
kristalyosodott ki. 4-500 éve is voltak olyan, akar a hétkdznapokhoz,
akar Gnnephez kotéd6, netdn szakrdlis szitudcidk, amelyek azt idéz-
ték, amit mondtal, hogy a , m(ialkotds” nem becsomagolhatd, nem
hazavihet6. Voltak tehat el6zmények, de tény, hogy most székken
szarba, vagy kovetel ki maganak egyre egyedibb rangot a mai vilag-
ban. Ugyhogy az &sszehasonlitdsoddal teljesen egyetértek. Az, hogy
ez még hogy fog tovabb 4gazni, nem tudom. Sajnos mar tdbbszor
széba kerilt a populdris zene; én jelen pillanatban e szempontbdl
pesszimista vagyok, mert a jolesé és termékenynek tiné nem popula-
ris torekvésekre, iranyokra, lehet&ségekre — Ugy latom — mindinkdbb
ratelepszik az agressziv popularis. Zenén tuli példaval élve: vizualis
megfelel6je a tagolatlan, harsany szinekkel és méretekkel operdld
utcai reklamok. Ugy érzem tehat, hogy a populéris megkodzelités egy-
re jobban ranyomaddik mindennapjainkra s ezaltal fullasztja az igényes
mUvészeti és kulturalis torekvések barmelyikét.

— Van ellenhatds is egyébként. Az, hogy a korh(i hangszereken eléa-
dott barokk muzsika példdul nagyon népszeriivé vdilt.

—lgen, az egy j6 dolog.

— Es valéban van egy kér, amelyik nem ide ill6 széval, , ezt fogyaszt-
ja”, nagy rajongétdbora van. En azt gondolom, hogy a nagyzenekari
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koncerteknek, szimfonidknak, és egyebeknek is van egy kézbnsége,
akik tudjdk azt, hogy mire mennek el, és nem igénylik, hogy kézben
mindenféle lézerfények zavarjdk Gket.

— Csak ne csokkenjen ez a kozonség!

— Igen. Mindenféle kisérleteket peresze tesznek arra, hogy ebbe
olyasmit is bevonjanak, ami nem odavald, példdul nagyon nem szere-
tem, amikor podiumon filmzenék hallhatok..

— Ezt foloslegesnek és karosnak is tartom.

— Az egy alkalmazott zene, aminek a filmben a helye. Ugyanakkor
viszont a film be tud emelni nem-populdris miveket... példdul Kubrick
Urodiisszeidja beemeli a filmbe a Kék Duna keringét, és Richard
Strauss Zarathustrdjdt. Es ami keveseknek tiinik fel, hogy Ligeti Lux
Aeterndja is benne van.

— Ligeti dUihos is volt érte, Ggy tudom.

— Igen. Azt gondolom egyébként, hogy nagyon érté mddon haszndlta
f6l, és adekvdtan, tehdt én nem lettem volna mérges Ligeti helyében.
Es akkor még egy példdt hoznék, ezt pedig az irodalom irdnydbdl.
Ugyanis egykor egy regénynek az elsédleges kévetelménye a térténet
volt. A posztmodern irodalomnak — melynek szerencsére kivdlé ma-
gyar képviselGi is vannak — elsésorban nem a térténet a lényege. A
szerzd igazi célja, hogy élvezhetd, kivdld mondatokat alkosson meg,
és ezeket strukturdlja, ami nem térténet, hanem maga a puszta iro-
dalmi nyelv és a gondolatisdg, amit ezen keresztiil tud kézvetiteni. Es
a zenében is valami ilyesmit érzékelek, hogy egyre kevésbé fontos az,
hogy feltétleniil egy dramaturgiai gérbe legyen a hdtterében. Ha hal-
lunk izgalmas dolgokat kézben-k6zben, amik 6nmagdban is megdlljck
a helyiiket, akkor ez mdr tulajdonképpen egy posztmodern zene.

— Lényegében, ha ez konzervativizmus, akkor konzervativ vagyok, de
mondhatnam azt, hogy teljesen magaménak vallom Sz6ll8sy Andras
véleményét, hogy egy zene akkor jo — stilustél, mifajtél figgetlenil —
, hogyha tudjuk, hol tartunk benne: van egy ive s akkor van vége,
amikor végének kell lenni. A dramaturgia alatt én az el6bb sem vala-
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miféle cselekményesithetd, vagy torténetelmonddsos dramaturgiat
értettem, hanem ezt, hogy épitkezése van. Ezt magaménak is tudom
vallani, ezért batran kinyilvanitanom, amennyiben van egy jol kovet-
het6 dramaturgiai iv, az emel az adott darab értékén. A masik oldalon
pedig, ha ez hidnyzik, akkor bizony hidba vannak egyes pillanatokban
barmilyen j6, izgalmas hangzasok és megragadé momentumok, moti-
vumok, vagy akkordképz6dmények, ha ez nem all 6ssze, akkor a vaz-
latszer( kategdriaban fog maradni. Tudom, ezen lehet vitatkozni,
ugyanakkor nem egyediil vélem igy, de nekem Sz6llGsytél figgetlendil
is meggy6z6désem, hogy kell valami ilyenfajta vonal, vagy Osszetarté
erd, vagy elképzelés. Ha ez nem is nyilvanvald a hallgaté szamara,
akkor is. (Ezt pedzegettik az imént is: Bach és a strukturdlis rend...!)
Tehat a teljes véletlenszer(iség csak jatéknak, gondolatinspiraciénak
j6. Ha nincs dramaturgiai ive, akkor lehet, hogy a legmeglepdébb jaté-
kos elem, vagy a kiszamithatatlansagbdl fakadd pillanatnyi érdekes-
ségérzet is hidbavald lesz.

— Azt gondolod, hogy egy olyan zenedarab, amibe a kézénség bele-
tapsol, mert azt hiszi, hogy ott a vége, de még nincsen, az nem egy jo
darab?

— Ez sarkitott megfogalmazas, mert az is lehet, hogy a zeneszerzének
épp az a célja... Kis kitérét engedj meg: Szivesen szoktuk folroni, ze-
neszerz6k, pontosabban egymastél is szamon kérni, hogy egy darab
nem elég Gszinte. Igen am, de mi ennek a mértékegysége? Ezt lehe-
tetlen megragadni, mikdzben az ember azért érzi, mi az, ami pusztan
a hatdsossag kedvéért, vagy netdn konvenciondlis reflexekbél, horri-
bile dictu epigon hattérrel irédott, s mi az, ami teljes meggy6z6dés-
sel. Visszakanyarodva: lehet, hogy egy szerz6 beleépiti azt, hogy ,,na,
most tapsoljatok”, aztan he-he, még se most volt vége. Ez végsé so-
ron megalapozott dramaturgia. De az, amikor barmikor lehetne és
hat miért is ne, az biztos, hogy nem... az nem tud olyan toményen,
olyan intenziven nivés lenni. Legaldbbis szamomra, és mondom, tu-
dom, hogy nem vagyok egyediil, lehet, hogy a masik tdbor, aki az
ellenkezgjét vallja alkalmasint népesebb, de hat az embernek legye-
nek elhivatottsagai.
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— Most eszembe juttattdl valamit. Melis Ldszlénak van egy kivadld, 12
csellora irt, Cselldmania cimi darabja, ami egészen remek, élvezhetd,
nagyon jo zene. Es megengedte magdnak a humort.

— A j6 humor mindenképpen fontos lehet.

— Mégpedig olyan formdn, hogy a mii lezdrdsdval jatszott. A kz6nség
elkezd tapsolni, de még egy ujabb lezdrds kévetkezik. Majd egy ujabb.
Es a végén mdr igazdbdl deriiltség van a néz6téren, mert nem tudjdk,
hogy a darab hol fejezédik be. Amikor aztdan végiil valéban befejezd-
dik. Es hdt ugye természetesen mindenki mosolyog, és nagyon boldo-
gan fogadja a darabot.

— Ehhez harom dolgot hadd flzzek. Az egyik az, hogy nincs Uj a nap
alatt. llyenekkel mar Haydn is jatszott. A masik az, hogy ezt a darab
befejezé fejezetében vagy szakaszdban valdsitotta meg. A harmadik
ebbdl a masodikbdl fakad: ha mondjuk, ezt akarmikor random a da-
rab kozepén irja valaki, és utdna még nagyon sokdig tart a darab,
biztosan nem olyan jo, mint igy, ahogy emlitetted, Melisnél. Tudjuk,
vagy inkabb érezziik, hogy most mar a legvége kell kbvetkezzen, és
ekkor az még egy-egy gesztusnyival el van odazva; de nem az torté-
nik, hogy ez utan most jon még egy szimfdnia tételnyi hosszu ,tereld-
at”...

— Nagy vdltdssal arra kérlek, hogy beszéljiink az elektronikdrdl. Van
egy olyan vdltozds az elektronikdban ahhoz képest, hogy egykor na-
gyon sok szalagvagdosdssal dllt 6ssze egy darab?

— Mi igy csinaltuk az akadémiai érakra.

— Ez tehdt az a bizonyos héskor, amikor az ember tulajdonképpen ki is
taldlja az eszkézeit, merthogy még nemigen vannak eszkézok. Most
pedig valami elképeszté szerkezetek kaphatdk, olyan hangszerek,
melyek egyre tébb szolgdltatdst nyujtanak, nem is beszélve a szoftve-
rekrdl. Es az eqyszer(i szdmitégép-felhaszndlé a sok felkindlt lehets-
ség koziil nem tul sokat haszndl. Az eszk6zbk viszont nyujtjdk a szinte
végtelen lehetéségeket. Az is szoba keriilt a tébbi beszélgetésben,
hogy tulajdonképpen valahol a végére értiink ennek a fejlédésnek. En
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azért optimistabb vagyok, vallom, hogy van a hdttérben fejl6dés,
amire rd lehet épiteni egy ujabb el6relépést az elektronikus zenei
irdnyban.

— Bizzunk ebben. En a magam részérél sosem voltam technikaban
jartas, vagy akar csak technikai érzékenységl figura, és ez igaz az
elektronikus zene lehet6ségeire is. Az analég hdskor Moog szintetiza-
tora leny(lig6zott, kés6bb még volt jo pdar évig a komputerprogramok
szerint vezérelt elektronikus zenei lehetGségeknek olyan szegmense,
amelybe még valamennyire bele tudtam merilni. Lehet, hogy a jelen-
legi eltdvoloddsom azzal magyarazhatd, hogy a technika most mar
olyan magas szint( és sokrét(, hogy én a nem elektronikus zeneszer-
zésben sem tudom kovetni. Egyszerlien, nem vagyok ilyen alkat. igy
az altaldnos szamitdgépes triikkok, fortélyok és praktikak terén sem
vagyok naprakész. Valészinlileg nem is leszek mar, az életkoromra
gondolva, de nem is vagyom rd. De igen, ahogy mondod, legyen a
fiatal nemzedéknek egy, vagy inkabb tébb komplex kreativ egyénisé-
ge, aki mindezt magas szintre emeli. Ez szamomra, mint hallgatd
szdmara biztos, hogy jo6 lesz.

— Utolso kérdésként egy furcsasdgot kérdeznék. Tehdt vannak olyan
térekvések, amelyek nem hangverseny formdban jelentkeznek, ha-
nem megint csak a képzémlvészetre visszautalva, kiilénb6zé hang-
installdciok, zajkelté szobrok, hangszobrdszat, hangdesign — vagy
minek nevezzem — formdjdaban.

— Talalkoztam ilyennel.

— lllet6leg mindenféle mozgdsérzékelbkkel és egyebekkel fél vagyunk
most mdr vértezve, tehdt az alkotdsoknak létezik egy interaktiv vonu-
lata is. Tehdt a k6z6nség, ahogy a térben mozog, gyakorlatilag 6 ma-
ga befolydsolja azt, amit hall. A pdrizsi Cité de la Musique-ben meg-
néztem a kidllitdst, ami egyébként csodds hangszerekbdl és egyebek-
bél dll. Kaptam egy fejhallgatdt, és ahogy az egyik mitdrgyat néze-
gettem, ott az annak megfelel6 adekvdt zene szélt, majd odébb men-
tem néhdny métert, mds kezdtem nézni, és a zene is vdltozott, igy az
ott megfelel6 hanganyagot hallottam. Kellemes volt, majdnem nyi-
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tdstol zdrdsig bent voltam az épliletben. Van ott két hangversenyte-
rem is, és szerettem volna aznapi el6addsra bejutni, de hdt az lehetet-
lenség volt, mert ott megvdsdroljdk az dsszes koncertjegyet. Ha mdr
Ligeti szoba keriilt, aznap a Le Grand Macabre eléaddsa volt.

— Ezt j6 hallani.

— Amit mondtal, az szdamomra a nagyon tag értelemben vett alkal-
mazott zene kategdridja. Erdekes dolog: mas szinten kapcsolja dssze
a tarsmuivészeteket. Amirél egyébként az elGbb is beszéltlink, ezek az
alkalomhoz kotott, eseménycentrikus, tehat nem megfoghatd, leirha-
t6, kinyomtathatd, falra akaszthatd, bérbe kotheté opusok, hanem —
ugy fogalmaznék — adott szitudcié altal vezérelt mdvek.

— En elsésorban hangversenyrendezé vagyok. Nem sokat konyitok a
zenéhez, mdr kottdt olvasni is elfelejtettem. Azt fontosnak tartom,
hogy csodds, nagy hangversenytermekben az emberek kulturdltan
meghallgatnak egy eléaddst, és a miivészek utdna gyakorlatilag el-
tinnek, de azt is, hogy létezzenek olyan kamarahelyszinek, ahol az
el6adds utdn szoba lehet dlini az el6addkkal, vagy a jelenlévé zene-
szerzbkkel. Lehet kommunikdlni veliik, lehet véleményt mondani, kér-
dezni. Ez példdul az EAR Egyiittes rengeteg eredménye kéziil az egyik.
Errél te tébbet tudsz mondani, mert ti nem egy megkézelithetetlen
kézegben adtdtok el6 a darabokat, hanem a kézénségnek kicsit kbze-
lebb is lehetett menni a miivészekhez, szerz6khoz.

— Azt hiszem, ez egy altalanos torténeti tendencia, ahogy fokozatosan
kialakult a koncertiparag. Els6é id6szakaban is megkdzelithet6bb volt,
gondoljunk a polgari szalonokra, vagy a féuri udvarokra, széval ott
sem volt annyira ,elvdgdlagos”. Majd létrejott a pddium versus a
sotétben UI6 kozonség (recsegb székeken). Azt hiszem, konkrét zenei
stilusokon tulmutatd korunk igénye, de pozitiv igénye, hogy ezeket a
falakat lebontsuk. Az, hogy ugy gondolod, hogy az EAR Egylttes ezt
jol eltaldlta, 6rom hallani, mert biztos, hogy ez Sugar Miklésnak, ma-
soknak mindenkori szandékuk volt s igy f6 érdemiik lett. De azt hi-
szem, tulzasba se vittik: nem valt ,,heherész6s follazitassa”. Valaszfa-
lat valéban ne érezzen a kdzonség! Egyébként azt hiszem, a mifajtdl
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is fugg, hogy mikor mennyi legyen ez a kozelités-kozeledés. Annak
idején, még a F6Z6Cs6ben (azaz nem elektronikus zenénél!), amit
Faragd Bélaval irdnyitottunk az utolsé években, tehat ott is tervez-
tiink olyanokat, hogy a koncert utdn beszélgetés, tegyenek fol a hall-
gatok kérdéseket, vagy szavazzanak, mi mennyire tetszett; vittik is az
urnat korbe. Hat érdekes médon nem valtotta be azt a reményt, hogy
tébben fognak eljonni; igaz, nem is artott. Tehat ez egy bizonyos izlé-
ses kereteken belill biztos, hogy jot tehet az adott koncertnek. Hogy
aztan mibdl mennyit, és hogy mi ebbdl az tgymond hosszu tavu ho-
zadék, azt megint nem lehet megjésolni. De amugy szimpatikus t6-
rekvés, és torténetileg determindltnak gondolom.

— A kézbénséghez kézelebb hozni a zenét szép feladat, és ha hosszu
tdvon megtérténik, ujabb és ujabb generdciokra van hatdssal. Ez egy
folyamat és ne is tegyiink pontot a végére.

— Egyetértek!
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Pintér Gyula
zeneszerz0

— Téged a legnagyobb tisztelettel Ugy szoktak emlegetni, mint az
elektronikus zene igazi specialistdjat. Vdllalod ezt?

— Vaéllalom, de nem kizardlagosan.
— EredendGen a szamitdégép, vagy a szintetizdatorok fel6l érkeztél?

— En tulajdonképpen 1977-78 kdrnyékén kezdtem az elektronikus
zenével foglalkozni, addig hangszeres zenét irtam. Pontosabban ak-
kor hallottam egy olyan darabot, ami fantasztikus hatassal volt ram.

— Meg tudod mondani, hogy mi volt ez?
— Sajnos mar nem emlékszem, de taldn Stockhausen.
— Rddidban hallottad, vagy egy koncerten netdn?

— Radidban. Decsényi Janosnak és Wilheim Andrasnak volt egy mdso-
ra abban az idében, ott volt elektronikus zene is.

— Es addig nem is volt a kezedben szintetizdtor, meg keverépult?

— Szintetizator nem, de elektromos hangszer, mint olyan, igen. Tehat
a Fender-zongoratdl az elektromos orgonan keresztiil mindenen ze-
néltem.

— Amugy intézményesen tanultdl valamilyen szakon valahol?

— Intézményesen zeneiskolaban tanultam, legelG6szor gitart, mert 14
évesen abban az id6ben gitarozott mindenki, majd Csebiss Lidianal
zongorat és zeneszerzést.

— Akkor mdr volt zeneiskolai gitdrtanitds? Nemcsak a 90-es évben
indult?

— Klasszikus gitar mar a 70-es években is volt. Utana az egylittesben
ugy dontottink, hogy zongora is kellene. Akkor kezdtem billenty(s
hangszereken tanulni és jatszani.

— Beat vagy rock?
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— Minden egyiitt, de leginkabb a dzsesszesebb mifajokat muveltik.

— Es lehet mondani, hogy a rddiéban hallott elektronikus md forduld-
pontot jelentett? Milyen jellegli darab volt?

— [gy van. Szalagzene volt. Akkor még éI6 elektronika nagyon ritkan
volt hallhaté.

— Es utdna megkerested a rddiot, kerestél szerz6ket?

— El&szo6r Pongracz Zoltant kerestem meg, hogy szeretnék elektroni-
kus zeneszerzést tanulni. O igent mondott és tanitott, erre is és a
modern hangszeres zeneszerzési technikdkra is. Ritkan az akadémia-
ra is bementem az érdira. Az elektronikus zene annyira érdekelt, hogy
nem volt elegendd, hogy néha bemegyek a studidba, hanem nekem
otthon is kellett. Akkor épitettem egy studidt és egy Mini-Moog szin-
tetizatort. Volt egy elektromérndk haverom, akitél segitséget kértem.
Aztan persze kinevetett, hogy hat ez nem ugy van, itt van ez az alkat-
rész konyv, itt mindent megtalalsz. Megnéztem, elmentem a radio-
amatér boltba, megvdasaroltam az alkatrészeket és megépitettem a
sajat szintetizatoromat.

— Es mindent megkaptdl hozzd?

— Igen. Abban az id6ében nagyon j6 ellatas volt. A Mdzeum kordaton
volt egy ilyen bolt. A Moog egy modularis berendezés, amit a sajat
elképzeléseim szerint tovabbfejlesztettem. Ami igazan motivalt en-
gem, hogy amit zeneileg elképzeltem az ugy is szdélaljon meg. Példaul
irsz egy darabot sz616 heged(re, odaadod az el6addnak, és vagy ugy
szélal meg, ahogy elképzelted, vagy nem. Az el6adotdl fuggsz. Itt
pedig bellsz a studiddba, és létrehozod a darabot a sajat elgondola-
sod szerint.

— Erdekes, ritkdn szoktdk errél az oldalrél megkézeliteni a dolgot,
pedig voltaképpen igaz.

— Azért csinaltam studiét magamnak, hogy egybd6l meg tudjam valdsi-
tani az elképzeléseimet. Ebben a mdfajban kevés olyan j6 zenét hal-
lottam, amit otthon irdasztalndl megirt a zeneszerz6, és utana be-
ment a studidba és megcsinalta.

— Es akkor el6bb-utébb tulszdrnyaltad a rddio lehetéségeit.
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— Igen. Aztan elmentem kalféldre tanulni. 1985-t6l1 Amszterdamban,
Utrechtben, az IRCAM-ban Parizsban, kilonb6z6 szemeszterekben
vagy kurzusokon. Az akusztikus hangszerek zenei vildga is nagyon
érdekelt, igy azon a vonalon is folytattam tanulmanyokat. Magyaror-
szdgon nem vonzott, hogy a Zeneakadémidra menjek, mert nem ta-
[altam olyan tanart, akitdl szivesen tanultam volna. Az egész oktatasi
rendszer szamomra tul konzervativ volt.

— Es eqyik tanulmdnyi hely inspirdlta a mdsikat?

— Igy van. Volt, aminek kdzvetlen hatasa volt, de inkdbb a gondolko-
dasmadd hatott ram. Nem Xenakis, vagy Boulez zenéje, inkdabb a gon-
dolkodasmadjuk.

— Egyébként akkor miikédtek-e ezekben a studiokézpontokban olyan
hangszeres csoportok, amik tdrsulhattak live electronic mdédon a
komputerekhez?

— Igen. Példaul megismertem a francia Daniel Kientzy-t, 6 egy szaxo-
fonos, aki csindltatott sajat maganak egy akkora szaxofont, amely
nagyobb, mint 6. Amszterdamban taldlkoztam vele és irtam is egy
darabot a szamara. Ugyhogy nagyon sok inspirdciét kaptam téle és
sok mas elGaddtdl és szerz6tél is. Aztan egy-két dijat nyertem Bour-
ges-ban és Amszterdamban is.

— llyen jé tapasztalatok utdn nem meriilt fél benned, hogy kinn ma-
radsz?

— De igen. Mdr a 70-es években felmeriilt, hogy kint kellene inkabb
megprobalni, mert Magyarorszagon a helyzet olyan, hogy nem na-
gyon lehet tovabblépni, fejlédni. Csak egy példat mondok: amikor
jelentkeztem az utrechti egyetemre és meghivdst kaptam egy sze-
meszterre, el kellett mennem a Kulturalis Minisztériumba a kiutaza-
somat intézni, és ott azt mondtdk, hogy majd 6k eldontik, hogy kit
kiildenek ki. igy maganuton, barati segitséggel sikeriilt kijutnom, ro-
konlatogatas cimén.

— Es amikor véqiil is hazajéttél, akkor égett benned a tenni akards a
hdzi studidval, a kompozicididdal kapcsolatban, vagy, hogy itthon
magad kéré gyljts embereket, kapcsolatokat taldlj.

— Persze. Hoztam egy Yamaha effekt processzoros berendezést kiil-
foldrél, ami a radidban is volt, a Rev5-nek a kistestvérét. 1987-t6l
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performance-okat csindltunk. Van egy papirszobrdsz baratom, Kovacs
Istvannak hivjak, akivel sok produkciot készitettiink. Laoszi heged(itél
kezdve mindenen, ami hangadasra képes eszkdz, jatszottam él6
elektronikus zenét.

— Itt viszont mdr vitatom a kordbbi gondolatodat, mert igy mdr nem
minden el6adds ugyanolyan.

— Valdban, de az é16 elektronikanak olyan varazsa van, hogy érdemes
felvallalni, akkor is, ha minden eredmény mas lesz, éppen ez a jo
benne.

— Ez akkor vonzobb lett szamodra, vagy csak tugy adodott?

— Van az a ,rossz” tulajdonsagom, hogy ha valami megsziiletik ben-
nem, szeretném pont ugyanugy visszahallani még a hangszeres el6-
adoktdl is. Belekalkuldltam, hogy mennyi az esetlegesség egy-egy
ilyen elektronikus keverésben, vagy effektek elGallitdsaban ahhoz,
hogy minél azonosabb maradjon az elképzeléseimmel.

— Es mikor kezdtél hangszereket is tdrsitani az elektronikus alap-
anyaghoz?

— A 80-as évek elején vegyitettem az elektronikat akusztikus hangsze-
rekkel, példaul szinhazi kisérézenékben, az Odry Szinpadon, a Jézsef
Attila szinhazban. Persze ott nem nagyon lehetett kibontakozni zenei-
leg, csak akusztikus effekteket, meg egyszer(i dolgokat csinaltam.

— Es szabadkezet kaptdl olyankor a rendezé6tél1?
— Nem. Szinhdzban nincs olyan, hogy szabad kéz.

— Arra gondoltam, hogy megnézed az eléaddst zene nélkiil, és te azt
mondod, hogy te ide, meg oda szeretnél.

— Nem. Csak az Odry Szinpadon volt egy-két ilyen, és volt egy hallat-
lanul tehetséges amatGr szintdrsulat is, ahol szabad kezet kaptam,
nekik csindltam darabokat, amiket magndszalagon jatszottak be. A
‘80-as években képzémlvészeknél nagy divat volt, hogy zenéltek is.
Tobbséglikben olyan improvizativ jellegl darabok sziilettek, amelyek
kortars zene és dzsessz keverékét jelentették, és persze nem voltak
leirva.
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— A szavaidbdl az deriil ki, hogy inkabb az él6 szitudciok jelentettek
komolyabb dllomdsokat a szdmodra, és nem a technika fejlédése.
Vagy ezt nem lehet igy leegyszerdiisiteni?

— Nem. A technika fejl6dése, legalabbis szdamomra, hangzasban meg-
rekedt valamikor a 90-es évek végén: a Yamaha, vagy a Korg (ezek
mas-mas alapon miuikoédtek), vagy a Moog és az ugynevezett fizikai
modellezés. Ez egy ideig fejl6dott és izgalmas volt, de mara mind
megrekedtek, ugyhogy ma ugyanazt hallom, mint 1990-ben. Hang-
zasban nincs fejl6dés. A kivitelezés technikailag viszont fejlédott,
példaul sokat dolgozunk Max programmal, azzal lehet él6ben nagyon
sok érdekes dolgot csindlni. De ez inkabb az él6 hangszerek hangjai-
nak a tovabbfejlesztését jelenti, nem pedig az elektronikus hangkel-
tést.

— Adddik a kérdés, hogy ldtod-e annak lehetéségét, hogy bdrmely
irdnyban mindez a jévében tovdbb gazdagodjon?

— Az elektronikus zene, mint olyan szerintem mar a 2000-es évekre
kialakult, de ma mar nem kiilon mdfaj. Ma a zeneszerz6k tobbsége
ugy hasznadlja az elektronikat, mint egy hangszert a tobbi kozott.

— Ezt nem tartod rossznak?

— Nem, sét. En mindig is azért harcoltam, hogy ne legyen ez egy kiilén
elefantcsonttorony, hanem a szerz6 gondolkodhat ugy is, hogy van
egy szintetikus hang, amit esetleg kikever, és akkor sokkal érdeke-
sebb lesz a zenekari darab, vagy egy kamarazene. Az akusztikus hang-
szerek bevondsdval vége lett annak az id6szaknak, amikor szerettem
onmagam realizalni a darabjaimat. Ez pusztan csak az elektroakuszti-
kus zenére érvényes. Ma mar én is felvallalom az el6adé és a technika
esetlegességeit is.

— El6bbi szavaidbdl azt sziirém le, hogy dltaldban véve az elektronikus
zene lehetbségei behatdroltak.

— Amig az 50-es években ez Ujdonsag volt, akkor még szépen alakult,
fejl6dott. Ligetiék is csinaltdk, de aztan rajottek arra, hogy az elektro-
nikus zene nem sépor el mindent. Még a 70-es, de inkdabb a 80-as
években hihetetlen jo elektronikus muvek szllettek. Aztan a ‘90-es
évekre valahogy lecsengett. Mds kezdte érdekelni a szerzéket, inkabb
kombinaltak az elektronikat, kiilondsen, hogy az él6 elektronika egyre
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jobban fejl6dott. Egyre tobbszor olyan mlvet irnak, amelyekben ze-
nekar is van, vagy kamaram(iben tobb sz6l6 hangszer, és akkor egy
szélam maga az elektronika.

— De azért tdgabb értelemben ezt is nevezhetjiik elektronikus zené-
nek, vagy nem?

— Azért nem, mert mondjuk, van egy vondsnégyes és abban egy
elektronikus szélam. Akkor az nem elektronikus zene, hanem ugyan-
az, mint példaul a vondsnégyes plusz zongora. Tehat azért nem elekt-
ronikus zene, csak van benne egy elektronikus szélam is.

— Tulajdonképpen attdl fiigg, hogy hol helyezed el a cezurdt vagy a
hatdrvonalat, ami egy kicsit képlékeny.

— Ezért is szlintek meg mar az ugynevezett elektroakusztikus zenei
koncertek, amelyek kizarélag elektronikus zenét tliztek musorukra.
ElGsz0r is a kézonség se kivancsi mar annyi elektronikus hangzasra
egy estén keresztiil, hanem véltozatossagot igényel. Es ez rendben is
van.

— Egyébként, ha te dllitadl 6ssze mondjuk egy hdrom koncertnyi kor-
tdrszenei estet, akkor stilusban eszkézhaszndlatban, jellegben, ho-
gyan szerveznéd?

— lgen, szamomra leginkabb a darab szamit. Az, hogy milyen hangsze-
reket hasznadl, az pénz kérdése.

— Igazabdl az elfogadott tébbféle mainstream — neoromantika, poszt-
szeridlis, neofolkldrista... — kbz6tt is Idtszdlag kibékithetetlen ellenté-
tek vannak.

— Azért nehéz ez, mert én... a neo dolgokat nem szeretem. Ugyanis
azt mar megirtak valaha, és akkor ezt most Ujra megirni nincs értel-
me. Ez ugyanolyan, mint Vasarely mdvei. Barki le tudja masolni, vagy
hasonlét csindlni, de nincs értelme, nem tud vele Ujat mondani. Nem
is csinalja senki. Tehat én ezért nem szeretem, én Ugy érzem, hogy
nekem azok a szerz6k johetnek szamitasba egy koncerten, akikben
megtaldlok valami olyan uj hangot, vagy 0j gondolatot, amit még nem
hallottam. Vagy (j iranyt.

— Tehdt akkor itt is a darab min6ségébél indulsz ki. Es akkor majd
Osszebékited 6ket, gondolom.
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— Ez a lehet6 legmiivészibb gondolkodds. Csak félmeriil a finansziro-
zds kérdése, mert nem mindegy, hogy egy jo darab tisztan elektroni-
kus, vagy nagyzenekart kivan.

— Ott kezd8dik egy koncertszervezés, hogy mennyi pénz van ra. Es
ahhoz alakitjuk.

— Most mintha nem volndnak ilyenfajta fesztivdlok, vagy koncertsoro-
zatok...

— A mai napig is ugy érzem még, ahogy régen, hogy Magyarorszagon
a szakma nagyon konzervativ. Vannak haladé szellem(i emberek, de
valahogy a tobbség, a zenetuddsoktdl kezdve... Es a koncertszervezés
is egy kicsit konzervativ. A kdzonséget nem ugy kell kiszolgdlni, aho-
gyan azt igényli, hanem adni kell nekik egy valaszthaté min&séget, és
akkor majd eldonti.

— A szavaidbdl azt veszem ki, hogy ez nem mostandban romlott el,
hanem egy folyamat. Tébben ldtjuk, hogy a kortdrs zene helyzete
romlott, széttéredezett, klikkesedett.

— Ma szerencsére mar sok olyan fiatal szerz6 van, Gryllus Samu, Hor-
vath Baldzs, vagy Varga Judit, akik szdamomra nagyon szimpatikus
zenét irnak. Koncertszervezéssel is foglalkoznak, igen j6 eredmény-
nyel.

— Annak 6riilbk, hogy elég eltérd stilusokat, figurdkat mondtadl. Mert
voltaképpen nem sok kézds van bennlik, csak az, hogy elhivatottan
Uzik a mesterséget.

— En kiildnben mindenevd vagyok, vilagéletemben az voltam, nagyon
szeretem a dzsessz muzsikat, a konnylizenét, mindent, ami minGségi.

— Viszont lehet, hogy ez arra mutat, hogy nagy léptékben, tehdt vildg-
szinten is egyfajta elbizonytalanodds van, vagy utkeresés.

— Persze, ez mindig is igy volt. Példaul Steve Reich zenéjét a szakma
nem fogadta el a mai napig sem. Mondjuk a 180-as csoport olyan
mindségben mutatta be, hogy oda kellett figyelni.

— Na, akkor most kanyarodjunk magdhoz az EAR Egyiitteshez. Kitdl
hallottad, hogy ez megalakult? Pongrdcz Zoltdntdl, Decsényitél, vagy
téged kerestek meg? Vagy te hallottdl réla?
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— 1990-ben alakult meg a Neumann Janos Elektronikus Zenei Tarsa-
sag, Dubrovay Laszlé szervezte és az egyik Osszejovetelre engem is
meghivott. Ott taldlkoztam Sugar Mikléssal, aki meghivott az akkor irt
Uj darabom el6adasara. Maros Evdnak irtam egy harfa elektronika
darabot és az Uj szinhdzban hangzott el 93-ban egy EAR koncerten.

— Es akkor csatlakoztdl?
— Az volt az elsé koncertem az EAR Egylttessel.

— Hdt, hogyha most 30 éves, akkor még gyerekcipében jdart a tdrsa-
sdg.

— Utana volt egy-két koncert a Micsarnokban, ahol tobb szalagdara-
bom megszdlalt, nem él6 elektronikus.

— Emlékszem, a koncerteken mindig neked volt szalagdarabod. De azt
jol el lehetett helyezni.

— Persze. Akkor még lehetett szalagdarabot, ma mar nem lehet, a
kozonség egyszerlien nem tud mit kezdeni vele. Az egy radids miifaj.

— De elképzelhets, hogy dltalad elképzelt dltaldnosabb ésszedllitdsu
kortdrs koncerten egy szalagdarab ma is helyet kap?

— Abban az esetben, ha valami latvanyt tudunk adni hozza. Mert az,
hogy lekapcsoljuk a villanyt és valami szél, az nem kdzosségi dolog.
Tehat azért mondom, hogy ez radids és lemezm(ifaj. Tehat hazamész,
beteszed a lemezjatszéba és meghallgatod. Régen, amikor még ez
Ujdonsag volt a 80-as években a Zeneakadémia Kistermében telthaz
volt egy elektronikus zenei koncerten.

— Mennyire érezted a magadénak az egyesiiletet, a szemléletét, a
zenészeket? Tehdt mint hiiséges tdrsutas, vagy mint az egyesiilet
szerves része vettél benne részt?

— Nagyon boldog voltam, hogy olyan el6addkkal dolgozhattam, mint
Geiger Gyorgy, Matuz Istvan, Marosi Eva, és hosszan sorolhatndam...
irhattam nekik darabokat, fantasztikusan elSadtak, méghozza Ugy,
ahogy elképzeltem.

— Megfigyelheték-e korszakok, tendencidk az EAR Egyiittes 30 évé-
ben?

78



— Igen. 1997-ben a Sarvari Elektronikus Zenei Talalkozd, amit a radié
és Szigeti Istvanék szerveztek, nagy mérfoldké volt az egylittes torté-
netében. Mivel az EAR Egylittesnek nem volt studidja, ezért a radié
studiét haszndlta baziként, a felvételek is ott késziltek. A darabok
elektronikus anyaga is ott készilt el, a live darabokat is ott lehetett
kiprobalni. Azért is jé volt a Sarvari Talalkozd, mert szamos kilfoldi
zeneszerz6 is eljott. igy volt kommunikacid is, kitekintés a nemzetkozi
zenei életre. Egymas darabjait tudtuk hallgatni, tanulmanyozni a pro-
bafolyamatokat stb. irtal egy Uj darabot, és akkor ott egy hét alatt
meg is tanultdk az el6addk és bemutatasra kerdilt.

— Nagysdgrendileg hdny darabot tartasz szémon, aminek kéze van az
elektronikdhoz?

— Hetven folott. De még tobb, hogyha a performance-okat, is szamol-
juk. Masik hetven pedig hangszeres.

— Tehat koriilbeliil ugyanannyi. A nem elektronikus darabjaid hang-
szerhaszndlatdban tudatosan alkalmaztad az elektronikus tapasztala-
taidat?

—lgen, abszolut. Ligetinél is l[attam, hogy az Artikulation cim( elekt-
ronikus darabot kés6bb atirta é16 el6addkra Aventures cimmel. Tehat
az elektronikus tapasztalatot hasznalta f6l komponalds soran. Ez na-
lam is igy mUkodik.

— Most mdr nincs a rddidban studid, igy az otthoni studiddnak megint
nagyobb szerepe van.

— Szerencsére olyat fejlédott a technika, hogy a laptop akar tébbet is
tud, mint a radio studioja.

— Féltelepitesz programokat?

—Igen. Az asztal sarkan elfér a régi radié studiénal jobb mindség. Ma
mar kilféldon sincsenek studidk, mikodnek még, de inkdbb csak
mint egyfajta emlékstudiok.

— Beszéltiink kordbban a technika fejlédésérél, lesznek ebben még
ujabb fordulatok? Vagy mdr nem lehet tovdbb jobbitani?

— Szerintem lehet és lesz is fejl6dés.
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— Az se olcsd, hogy ezeket a kompozicios programokat letéltéd a lap-
topra.

—lgen, a Max egy alapprogram és 250 ezer forintba kerdil.

— Horvdth Istvdn az utolsé években a radidban a ProTools-szal dolgo-
zott.

—Igen, az egy hangfajl kezel6 program, ma is haszndlja.
— Te nem azzal dolgozol?

— En nem, mert nem igazan szeretem és régen nagyon draga volt. En
Maclntosh-sal dolgozom, és az Apple csinalt egy sokkal olcsébb Logic
nevl programot, amit megvettem. Rdadasul ez tobbet tud most, mint
a korabban m(ikodé studiok.

— Nagyon dilettdns kérdés kévetkezik: hogy milyen a programot hasz-
ndlsz, hogy Apple vagy Windows rendszeren, ezek egymdssal kompa-
tibilisek? Barmi, bdarmelyikkel lejatszhatd?

— A darabhoz mindig készil egy forgatokonyv, hogy milyen eszkozre
van szikség. Abban leirom, hogy melyik programot és milyen bedlli-
tast kell alkalmazni, hogy jél mikodjon.

— Es akkor bdrmelyik telepithet?

— A legjobb az, hogy ami eszkdzzel-rendszerrel a darab elkésziil, azzal
is szélaljon meg. Ezért kulonosen jo, ha olyan programot hasznalsz,
ami nagyon kozkedvelt és népszer(, ezért minden zenésznek és kon-
certszervezének ilyen van. Mert a daraboknak technikailag is meg kell
felelni.

— Visszakanyarodva az EAR Egyiittes miikédésének szakaszaira...

— A sarvari fesztival miatt az 1997-tel kezd6d6 id6szak 2002-ig nagyon
erés volt.

— Utdna mdr csak egy délutdnos taldlkozdk voltak egyszer vagy két-
szer, 2002-ig volt igazi fesztivdl, 5-6 nap.

— lgen. Utana havonta volt minimum egy koncert, ami azért még
mindig nagyon jonak mondhatd. Majd kezdett kicsit atbillenni, mert
ugy gondoltuk, hogy nemcsak elektronikus darabokat kellene mdsor-
ra tlzni, hanem hangszeres muiveket is. Elkezdédtek a szendvicskon-
certek, ami a k6zonség és a sajat igényeink valtozdasat is jelzi.
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— A sajat pdlyafutdsodat tudndd-e szakaszolni?

—Igen. A 70-es években a konnylizenében is dolgoztam, de az évtized
végét6l mar egyaltalan nem, mar csak a kortdrs zene érdekelt. A 80-
as évek a tanuldssal és a studidépitéssel teltek, raadasul akkor még
képzémlvészettel is foglalkoztam, festettem, fényképeztem. Ez kel-
lett a zenéhez is. Csadji Attildnak készitettem lézerfilmhez kisérézenét,
Maros Veranak diapordamahoz, mert abban az id6ben a filmen kivil
kevés lehetGség volt a vizualis megjelenitésre. Ebben az volt az érde-
kes, hogy a didt nemcsak levetitettiik, hanem 3-4 diavetitével dol-
gozva, lehetett atusztatni, effektezni stb.

— Megeléztétek a PowerPointot. Semmi nincs uj a nap alatt.
— A kilonbség, hogy az é16 mUsor volt.

— Ha magadnak kellene egy reprezentativ szerzéi estet dsszedllitanod,
melyik darabjaidat vdlogatndd be?

— Nehéz lenne a vélogatas, mert egy szerzGi estbe nem férnek bele a
fontosabb darabjaim. De talan ezeket vélogatnam be a tisztan elekt-
ronikus darabjaimbdl: Kelet, ha ragyog, ElGérzet, Lazado angyal, Ek-
ide és Monici, Mdgusok éjszakdja, Rozsaszin Idngharangok, Kaméleon
fantdzia...

— Ezek mind hangszerkombinativ, tehdt live electronic darabok.

— lgen. Az Ekide és Moniciban volt az elsé él6 elektronika. Majd a
Rozsaszin langharangokban, amivel Bourges-ban elsé dijat nyertem
2001-ben.

—J6 lenne egyszer egy ilyen koncert!

— Mar tobb szerzGi estem volt, és ilyen atfogd valogatasra is sor ke-
rilhet rovidesen!
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Sugar Miklos
zeneszerz0, az EAR Egyuttes vezetdje

— El6sz6r is arra lennék kivancsi, hogy az EAR Egylittes megalapitdsa
elétti idékben hogy viszonyultdl az elektronikus zenéhez?

— Még fGiskolds koromban tanultam Pongracz Zoltantél.
— Mdr neked is megvolt ez a tdrgy?

— Persze. Es elkezdtem egy darabot csindlni, és valami fél év alatt
sikeriilt hdrom percet 6sszehoznom. Az még a szalagvagdosds kor-
szak volt, nem volt a kedvencem, elég messze allt t6lem.

— Akkor az a logikus, hogy ezt elhdritod, ezzel szemben te...

— Nem hdritottam el, hanem 1990-ben megvettem a sajat szintetiza-
toromat, ami a mai napig mukodik.

— Direkt ilyen céllal vetted? Ez a Yamaha?

—lgen, a 22, te is jatszottal rajta. Mar félig tonkrement, mert mar 31
éves. Tulajdonképpen akkor kezd6dott az egész, amikor kint voltam
Parizsban egy 6sztondijjal, majd 1989-90-ben egymas utan tobbszor
is voltam kint. Es akkor a parizsi radidban hallottam egy olyan koncer-
tet, ahol kamaraegyiittes jatszott szintetizatorral. EI&szor csak egy Uj
hangszinként érzékeltem, tehat olyasmi volt, mint hogy ha egy Uj
hangszer keriilt volna be az egyittesbe, mondjuk, mint a klarinét
Mozart idejében. De hamarosan kiderilt, hogy ennél sokkal tdbbre
lehet hasznalni az elektronikat, és akkor 1991 tavaszan létrehoztuk az
EAR Egylttest. Kezdetben egész mas szerepl6k alkottak, de aztan 6k
szépen kiszdlltak, meg nem foglalkoztak a dologgal, és jottek uj em-
berek. Ezek mdr 1993 utdn, mint ahogy te is, mar maradtak.

— Neked voltak elképzeléseid voltak, hogy milyen hangszereket tdrsi-
tasz az elektronikdhoz, és ehhez kerestél vdllalkozé kollégdkat, vagy
pedig volt egy pdr olyan zenésztdrs, aki hajlamosnak tiint erre, és
akkor az 6 hangszertlik lett az alap?
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— Is-is. Tulajdonképpen a FGZ6Cs6 (Fiatal Zeneszerzék Csoportja —
szerk.) egyuttes, hogyha erre még valaki emlékszik, 6sszetétele alap-
jan kezdtem el szervezni az EARt is.

— Tehdt egyfajta alap Besetzungra térekedtél.

— Igen, Jakobi Laszlo volt az, aki nagyon sokat segitett ebben. Majd 6
kiszallt, mert létrejott a Forras Kamarazenei Mihely, és akkor kezdte
el a menedzselési munkdt, amit mai napig csinal. Kilonb6z6 emberek
voltak, akik kezdetben részt vettek, majd kiléptek, mint példaul Dub-
rovay Laszlo, aki kés6bb mar nem akart semmilyen egylittesben sen-
kivel egytittmkodni.

— Szivesen venném, ha fel tudndd nekiink vdzolni azt, hogy technikai-
szakmai tartalmdt tekintve mennyit vdltozott 30 év alatt az egyiittes.
Mert bizonydra sokat vdltozott.

— 1993-ban létrejott az egylttes, mint egyesiilet. Akkor 15 tag kellett
ahhoz, hogy egyaltalan egyesiiletté valjunk. Az eredeti tagok koziil jo
néhanyan vannak, akik mar nem mikddnek hangszeresként, legin-
kabb a koruk miatt, 1asd példaul Geiger Gydrgydt vagy Maros Evat. De
az alapcsapathoz késébb csatlakoztak masok, akik részben ma is akti-
vak, részben persze nem aktivak.

— Es a zeneszerzé kollégdkra hogy bukkantdl rd, vagy az adottnak
tini?
—Igen, végll is ti a barataim voltatok.

— Ez kedves gesztus, és nem is hdritom el, de honnan tudtad, hogy
mds zeneszerz6kben hozzdd hasonldan féléled a kisérletezd kedv?

— Megkérdeztem, hogy szivesen részt vennének-e ilyesmiben, noha
van olyan szerzd, aki tulajdonképpen soha nem foglalkozott elektro-
nikaval. Akkor ez nem is t(int olyan fontosnak, hogy elektronika, vagy
nem elektronika, egyébként ma sem fontos.

— Ma nem, ezt tapasztalni a koncertm(isorokon. De volt idé, amikor
azért alapvetd volt.

— Alapvetd, de csak azért, mert rengeteg darab késziilt. Es elsGsorban
azokat mutattuk be — ugyanakkor mas darabokat is bemutattunk.
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- Mit gondolsz, ha most egy fiatal zeneszerzé a bardti kollégdk kézt
szétnézve akarna egy ilyen egylittes alapitani, szerinted volna rd fo-
gadokészség? Az EAR dltal els6dlegesen mdivelt live electronic-ra?

— Szerintem volna, csak masképpen. Hozzateszem azt, hogy a Zene-
akadémian ma olyan elektronikus zenei oktatds zajlik, ami nagyon
kotddik egy bizonyos fajta elektronikus technikdhoz. A mi idénkben
mas elektronikus technikak voltak. Ma mar nagyon széles a spektrum.

- Kicsit ehhez a gondolatodhoz kapcsolddva: 30 év hosszu idé, vdlto-
zatos szakmai kihivdsokat hozhatott. Mennyiben befolydsolta a dara-
bok sziiletését a technika rohamos fejlédése, az alkoto személyek
elgondoldsai, vagy dltaldban véve a vdltozo korszellem?

— Annyiban, hogy igyekeztiink korszer(iek lenni. Es igyekeztiink olyan-
fajta technikakat hasznalni, megvaldsitani, amikhez értettiink. Tehat
ha megjelent egy Uj technika, ami tetszett, és amit ismertilink, akkor
foglalkoztunk vele.

— Tehdt a Yamaha szintetizdtor utdn te az ott nyert tapasztalatok
folytdn bévitetted a technikai eszk6ztdradat?

— Igen. Meg hat voltak kiilonb6z6 Korg szintetizatorok, és egyéb ilyen
eszkdzok, amikkel lehetett dolgozni. Ebben nagyon nagy segitségiink-
re volt 2007-ig a radidé elektronikus zenei studidja, mert ott lehetett
kisérletezni, eszkozoket kiprébalni, és ott volt egy hangmérnokiink,
akivel lehetett egyiittm(ikddni. Es azutdn ahogy id6sddtiink, és a ra-
dié studidja megsz(int, mindenkinek otthon kellett kitaldlnia a sajat
tunk studié nélkil. Szé volt arrdl is, hogy ide, a lakdsomba koéltozte-
tink egy studiot, ahogy mads is gondolkozott ilyesmin. Aztdn ezek az
otletek elhamvadtak, mert mindenkinek a sajat utjat kellett jarnia...

— Amig a studié miikédétt, amelynek Horvdth Pista volt a lelke meg a
pdholymestere az egésznek, rajta keresztiil taldlkoztatok a technikai
ujitdsokkal? Vagy 6t is inspirdlta az egyesiilet részben miikddése?

— Szerintem ez kolcsonods volt, de a technikai dolgokat elsGsorban a
studiotol kaptuk.
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— Es amiket Pdrizsban hallottdl a kezdet kezdetén, mit gondolsz, ah-
hoz képest mekkordt kanyarodott el az EAR-nek a profilja?

— Nagyon-nagyot, mert akkor még csak egy szintetizatorban gondol-
kodtunk. Meg olyan rovid életl elképzelésiink is volt, hogy Mandel
Rébert elektromos teker6lantjat, az Electrotary-t is felhasznaljuk
elektronikus zenei célokra.

— Tehdt maradtak a normdl akusztikus hangszerek és a technika
kombindldsdnak kiilbnbézé lehetdségeni.

— Igen, de ez is hosszabb fejl6dési folyamat volt, mert elGszor kilon
haszndltuk a hangszereket meg a szintetizdtort. Utdna a Yamaha
Rev5-tel meg tarsaival Osszekotottik, és Ugy egészen mads volt.
Mondjuk, a Modellek cim(i darabomban vagy a Fanfdrban, gy hasz-
nalom a hangszert, hogy mar nem lehet rdismerni.

— Eppen meg akartam kérdezni, hogy melyik darabodtél lett megha-
tdrozo az él6 effekteknek a jelenléte? Tehdt akkor a legelején is volt
lehetdség él6 effektekre?

— Persze. A Rev5-0n mar m(ikodott, 1991-ben.

- Szoval van a hangszer, a szintetizdtor, esetleg az elére felvett szinte-
tikus anyag és az él6 effektek. Van valami szerzbi preferencidad ezek
kombindcidja kéziil?

— Nincs, azért, mert ezeket egylittesen haszndlom. Ehhez hozzajott

még a Max/MSP program, ami nagyon megvaltoztatta a helyzetet, ez
olyasmi, amit mdsok jobban haszndlnak, mint mi.

— A berlini tartozkoddsod mennyire hatott hosszabb tdvon a munkds-
sdgodra?

— Nagy hatassal volt, egy nagyon fontos allomasa volt a tevékenysé-
gemnek.

— A sajdt zeneszerzdi arcéledben mennyire hangsulyos az elektronikus
vonal?

— Furcsa dolog, én egy id6ben nagyon hangsulyosnak éreztem. Az-
utan rajottem, hogy egyensuly kell, és tudok is egyensulyt tartani.
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Vannak hangszeres darabjaim és zenekari darabjaim is, szdéval az
elektronikus vonal nincs privilegizalt szerepben.

— Ezek szerint nem akarod, hogy elektronikus zenei specialistdnak
kényveljenek el. Erezted-e valaha, hogy az elektronikdval kapcsolatos
tapasztalataid befolydsoltdk a nem elektronikus darabjaidat?

— Azt hiszem, igen. Ez 6hatatlan, s6t kdlcsonhatas.

- Olyan nem volt, hogy egy darabodban valamely effektet dat akartad
forditani a zenekar nyelvére? Elektronikus eredetli hatdsokat, ame-
lyek lecsapddtak az akusztikus, hagyomdnyos hangszerek kezelésé-
ben?

— Ez benne volt a leveg6ben. Egyszerlen arrdl van szd, hogy valami
Ujdonsagot szerettem volna csindlni, valami érdekeset, korszerdit,
kiilonlegeset. Ez 30 évvel ezelStt volt, és teljesen beleivédott a zenei
vildagomba, gondolataimba.

— Az effektekkel kapcsolatban konkrétan ilyesmire gondoltam: az
idékezelés, vagy az akusztikus tér kibévitése, vagy a hangszinudjdon-
sdgok, vagy a mikro-intervallumok. Tehdt van-e valamilyen megra-
gadhato faktor?

— Ezek kozil leginkabb a hangszin és az idintervallum. Amikor irok
egy darabot egy szal trombitdra, ami a darab soran 30 trombitava
valik, hat az id6ben és térben meglehet6sen valtozatos. De ezt tény-
leg Ugy csindltuk, példaul a fagott darabomnal, a Modelleknél, hogy
bementiink a studidba, Lakatos Gyorgy lefekiidt a foldre, azutan fol-
kelt és jatszott valamit, kisérleteztiink, eltelt egy fél éra, megint jat-
szott valamit, kozben kikisérleteztiik, hogy mit lehet ezzel a hang-
anyaggal kezdeni. Es akkor az idSben, térben, hangszinben nagymér-
tékben mddosult, és egy izgalmas dolog lett beldle.

— Arra vagyok kivdncsi, hogy ha Pdrizsbdl indult ez az irdnyzat, ahogy
mondtad, és ha Berlinben szintén jo hatdsok értek, manapsdg figye-
lemmel kiséred-e a kiilféld6n zajlé hasonlé térekvéseket?

— Hat, most mdar nem nagyon. Tulsagosan szertedgazé lett, de egyut-
tal vissza is szorult. Példaul megsziintették a magyar radié elektroni-
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sz

ezel6tt. Es ma mar a francidkkal sincs kapcsolatom.
— Léteznek még a bourges-i fesztivdlok és versenyek?

— Nagyon régen megsziintek. De id6ként olvasok Lyonrdl, ott még
mikaodik valami hasonld.

— Akkor ez nem csak egy félénk rossz érzés, hogy letlin6ben van a live
electronic, vagy a teljes elektronikus zenei miifaj?

— Az 6nallé elektronika, amely kilonvalik a hangszeres zenétdl, azt
hiszem, tényleg felszamolddé félben van. De az elektronika mara mar
teljes egységben beéplilt a kortars zenébe.

— Tehdt ugy észleled, hogy az alapigény, ami téged is meg az egyiit-
test is mozgatott, valamilyen szinten integrdlddott?

— Igen. Csak az a fajta kilon élet, nagyon intenziv élet, ami volt, az
folszamolddo félben van.

— Kezdetben még az okozott vitdt és kiilénbségeket, hogy volt a tisz-
tdn szintetikus zene és az, ami él6 hangszereket is bevont.

—lIgen.

— Amikor csatlakoztam az EAR-hez, egyértelmiinek tiint szdmomra,
hogy vonzdbb lehetbségei vannak az €l elektronikdnak, mint a tisz-
tdn szintetikus zenének...

— Mindannyiunk véleménye ez volt.

— Ugyanakkor jelenleg a live electronik miihelymunka, és nem csak az
EAR-ben, mintha a periféridra szorult volna.

— En is igy latom. Nagyon besz(ikiiltek a megszdlalasi lehetSségek, a
radiéban minddssze napi egy orat kap a kortdrs zene. Kevés lehet6-
ség van arra, hogy egy-egy stilusiranyzat megmutatkozzon, hiszen
mindent be kell mutatni, ami az elmult 70-80 évben sziletett.

— Elérkeztiink az dltaldnos kortdrs zene megszdlaltatdsdnak és befo-
gaddsdnak kérdéséhez. Milyen volt szerinted az dltaldnos kortdrs
zene helyzete az elmult 30 évben, és milyen j6vé képzelheté el?
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— A kulturdlis vezetés részérdl altalanos érdektelenséget tapaszta-
lunk. Régebben egy kortdrszenei koncertnek sulya volt. Egy Sz6ll6sy,
vagy egy Durkd bemutatdnak nagyon nagy jelentésége volt, ott ren-
getegen voltak jelen. Ne felejtsik el, hogy egy barmilyen koncerten
az 6todik sor elsé 6t székén csupa olyan ember (lt, aki a Filharmodniat
vezette. Ma mdr Filharmdnia sem nagyon van. Kortdrs zenei koncer-
tek meg végképpen nagyon ritkan vannak. Mondjuk a BMC-ben van-
nak, de azok egy bizonyos kor koncertjei.

— Ha kér helyett irdnyzatot, vagy stilust mondandnk, az EAR Egyiittes
zenéiben az elektronikus zenén beliil érzékeltél-e kiilbnbézé stiluso-
kat?

— lgen, ahogy a nem-elektronikus kortars zenében, itt is tobbfajta
szemlélet és stilus élt egymdssal parhuzamosan. De ez mar annyira
szertedgazod, hogy tulajdonképpen nehéz erre valaszolni. Tehat ahogy
a hangszeres zenében is a neoromantikatdl a régebbi avantgard le-
csapddasaiig minden megtaldlhatd, gy az elektronikdban is tobb
fajta dolog él, és hat a popularis mfajok is bejonnek.

— Az lehet, hogy alaphelyzetben az elektronikus zene ugymond veszé-
lyeztetettebb a populdris zene térnyerése miatt?

— Nem veszélyeztetettebb, hanem az elektronikus zene 99%-a popu-
laris zene.

— Ez 30 éve is igy volt?

— Igen, de talan nem ennyire. Ma a konny(izenében ugy érzem, hogy
az elektronika 6nallé mifajja nétte ki magat.

— Az EAR koncertmiisorok 6sszedllitasaban — amit 30 éven dt csindltdl,
és reméljiik, még 30 évig te csindlsz — szerepet jdtszottak az egyiittes
dltal jatszott zenék vdltozatos irdnyzatai?

— Az EAR az mindent bemutatott, amit neklink irtak, ez volt az els6d-
leges szempont. Ez most mar kdzel 400 darab. Ami azt jelenti, hogy
lehet, hogy valamit egyszer jatszottunk csak el, s6t jé par ilyen darab
volt. De j6 néhany olyan darab volt, amit repertodron tartottunk,
mert tetszett nekiink. Annak idején 10-12 koncertiink is volt egy év-
ben, most mar ez béven lecsokkent.
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— Emlékszem erre a fénykorra. Mi volt akkoriban mds: kiilénb6zé kul-
turdlis szemlélet, szélesebb korii tdmogatdsi lehetéségek?

— Tobb minden, de elsésorban a kulturdlis tdmogatas. Tehat az, hogy
az elsé 10-15 évben 5-6 helyre palyazhattam egy évben. Most egy
helyre palyazhatok. Tébb lehet6ség volt, amivel lehetett kezdeni va-
lamit. Most sokkal kevésbé latom. Arrédl nem beszélve, hogy van
olyan hely, ahova azért nem pdlyazunk, legalabbis én nem pdlyazom,
mert abszurd adatokat kérnek...

— A pdlydzatokhoz fliz6d6 biirokrdcia nagyon sok mindent megfojt,
mdr a kezdetektdl.

— Régebben egy darab beszamoldt kellett irni, egy szamlat kellett
benyujtani. Most be kell a szerzédést, a szamlat, a kifizetési pénztar-
bizonylatot... Banki igazoldst elétte, utdna. Igazolast, hogy 6 tényleg
abban a bt-ben tevékenykedik... Teljesen agyrémmé valt. Széval eh-
hez akkora adminisztracié kell, amit az ember nem vallal mar fol.
Nem mondom ki a nevét, de van egy olyan intézmény, amelyiknél
maximum 500 ezer forintra palyazhatsz, ami két koncert. De ehhez
minden tagnak a személyi adatait, az igazoldsait, a banki papirokat,
mindent be kell adni. Nem birja az ember megoldani.

— Kicsit illuzorikus kérdés: mit kellene tenniink, hogy pozitiv irdnyba
vdltozzon a helyzet? Hogyan lesz kbz6nségiink?

— Hat ugy, ha végre eldontené a kormanyzat — de barmelyik, mert itt
most nem az elmult 10-12 évrél van szé — hogy ne a konny(izenének
adjon plusz pénzeket, hanem olyan kortdrs produkcidkat tdmogas-
son, amelyeknek valami esztétikai sulya van. Annak idején a Nyugat, a
legnagyobb hatdsu irodalmi folydirat 2000 példanyban jelent meg. De
fontos és hasznos volt, mert egy jelent6s dolog volt. Mert nem az a
fontos, hogy egyetlen koncertre 50 ezren elmennek, hanem az, hogy
azokat a szellemi teljesitményeket, amelyek el6re viszik az orszagot,
tdmogassak.

— Volt olyan tapasztalatod, hogy egy EAR koncert hatdsdra egy mds
mdvészeti ag képviselGje megkeresett azzal, hogy 6t ez inspirdlta?
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— Volt ilyen, mert volt olyan, hogy kdzremUkoédtiink egy kiallitas meg-
nyitéjan, és ott érdemben foglalkoztak veliink. De ezek megsz(intek,
mert ma mar egy képzémdivész nem megy el egy koncertre, ahogy
egy zenész se nagyon megy el egy kiallitasra.

— Ennek az okai valdsziniileg nagyon messze vezetnek, hosszu folya-
mat volt az, ami fokozatos romldshoz vezetett. Pedig egy elektronikus
zenei el6adds sokszor valddi Gesamtkunstwerk, és kénnyen megte-
remthetné ezeket a kézlekedb edényeket.

— Mi mar ehhez id6sek vagyunk, 6k pedig egy mdsfajta zenei és kép-
z6mvészeti vildagban gondolkodnak.

— Ha mdr szdba hoztad a fiatalokat, amennyire én ismerem Gket, nem
tudok olyat mondani, aki kifejezetten az elektronikus zenével foglal-
kozna, ahogy annak idején te és mi mindannyian.

— Azt hiszem, hogy ez azért van, mert a Zeneakadémian — bocsdnat az
Gszinte sz6ért — ez a targy a periféridra szorult. Furcsa, de visszafor-
dultak teljesen a hangszeres irdnyba és nem maradtak nyitottak. Mi-
kdzben mas oldalon a Zeneakadémia nagyon nagyot nyitott, mert van
most mar példaul alkalmazott zene, ilyen zene, olyan zene. Szdval
mindenféle dolgot csindlnak. De valahogy az elektronikus zene mar
nem annyira érdekes.

— Tehdt most egészen leegyszerlsitve azt hidnyolod, hogy nincs az a
fajta dltaldnos elektronikus zenével foglalkozd tdrgy, mint ami a mi
idénkben volt a Pongrdcz Zoltdnnal?

— Szerintem van. Szigetvari Andredék csinaljak. Mindenkinek kotelezé
valamennyire.

—J0. Erre nincs akkora rdlatdsom.

— Amikor a Cirkuszban volt koncertiink, akkor szakadt meg a kapcso-
lat a két szakmai muhely kozott, szerintem egy félreértés miatt, mert
nagyon el voltam foglalva a prébakkal.

— 2002-ben talan?

— lIgen, akkor. Az el6zmény az volt, hogy amikor a Pongracz 95-96
tdjékan nyugdijba ment, azt szerette volna, hogy Szigeti Istvan, vagy
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én tanitsuk az elektronikus zenét a fGiskolan, merthogy zeneszerz6k
vagyunk. Jeney Zoltdn mast szeretett volna, és masképp is alakult.

— A sok remek hangszeres, akikkel egylittm(ikddtél, jelentett-e konk-
rétan zeneszerz@i inspirdciot a szamodra?

— Mindenki! Matuz, Geiger, Maros Eva, Kantor Balazs, Gulyas Nagy
Gyorgy, a billentylsok kozil Faragd, most Barath Balint.

— Szdmontartasz-e kiemelkedé darabodat, kiemelkedd id6szakot az
egylittes életében, vagy akdr kiemelkedd koncertet? Mondandl egy
révid, reprezentativ vdlogatdst vagy egy eseménytérténetet?

— Ez nehéz kérdés. Kiemelked6 koncertek voltak béven, a kilonb6z6
Korunk zenéje koncertek, Sarvar. Sajat darabjaimnal kiemelked6 az az
ot szerz6i lemez, aminek egy részét a Hungaroton adta ki, mas részét
mar mi magunk. Amikor mar egyaltalan nem volt radiéfelvétel, akkor
is palydztam egy lemezre, 10 darabomat folvették a lemezre, és azt a
radidba be tudtam adni. Persze nincs Uzleti forgalomban. Illetve van a
Rdézsavolgyinél két példany, valahol a pincében. A multkor bementem
a Rdzsavolgyibe és mondtam, hogy egy ilyen lemezt szeretnék. Az
nincs, mondtdk. De van, mondom, mert én hoztam be. Ja igen. Van-
nak olyan darabjaim, amelyek rengetegszer mentek. Elsé helyen a
Fanfdart emliteném, vagy a Modelleket, az ment a legtobbszor. Vagy a
Fluctus, két fuvoldra meg szintetizdtorra. De hat nem lehet ezeket
osszehasonlitani, mert egy zenekari darab csak egyszer megy, tébbet
nem veszik eld.

— Emlitetted az el6bb a Sdrvdrt, aminek kezdetben volt egy nemzetké-
zi vetiilete is. Erezhetd volt a fesztivdl tapinthaté hatdsa a késébb
sziileté zenékben?

— A mi kériinkben volt hatasa. Es olyan szempontbdl mindenképpen,
hogy egy-két kilfoldi koncertturné kovetkezett belSle, mint példaul
Aveiro. Kar hogy az utolsé években annyira lerovidil és elsorvadt...

— Mdr csak egy délutdnnyi maradt belble, a legvégén.

— Hat, még annyi se szinte. Szdval az a fantasztikus mihelymunka,
amikor egy héten keresztiil egyik prébarél loholtunk a masikra, na-
gyon izgalmas és inspirdlé dolog volt. 1997-t6l 2002-ig. Aztan 2002-
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ben Szigetinek elvették az aldirdsi jogat, és elvették azt a pénzt, amit
6 palyazott meg, lenyulta a radid, és ettdl kezdve vége lett a dolog-
nak.

— Tapasztaltdl olyat, hogy bizonyos hangszerek alkalmasabbak az
elektronikus egyiittmiikédésre? Tehdt példdul oboista sose volt a
kériinkben.

— Nagyon is banom, mert izgalmas hangszernek tartom. Egyszer(ien
nem taldltunk oboistdt. Még most is szeretném bevonni az obodt,
rendkivil izgalmas lenne.

— Tehdt akkor kijelenthetjiik, hogy mindegyik hangszer alkalmas arra
a szerepkdrre, amit az EAR miikédése jelentett. Erdekes, sokan nem
igy gondoljdk.

— Mindegyik hangszer alkalmas arra, hogy kicsit megdolgozzuk elekt-
ronikaval. Mindegyiknek mas lehetGségei vannak, tehat ennek kovet-
keztében rendkiviil izgalmas a jatékuk.

—Van-e a mdr emlitett REV5-6n kiviil valami személyes kedvenced a
programok kézott.

— Engem a MAX nagyon érdekel, de nem nagyon értek hozza... Egyéb-
ként az elektronikus részét eddig se nagyon tanultam meg, mert min-
dig volt egy hangmérnokink.

— A kénnylizene szamdra alkalmas és preferdlt effektusok, vagy esz-
kézok jelentdsen eltérnek attdl, amiket mi haszndlunk?

— A kénny(izenészek allanddan fejlesztik a technikat, nekiink bizonyos
mértékig sz(ikosebb technikai ellatottsagunk van.

— De gondolom azért is, mert ha valami bevdlik, akkor azt minek ves-
stik el csak azért, mert 2-3 éves.

— Es azért is, mert egy kdnny(izenész ad évente mondjuk, szaz koncer-
tet, mi meg 6to6t.

— Most ez hogy fligg dssze az eszk6zok fejlesztésével?

— A kénny(izenében valaki radll egy technikara, egy adott zenei vilag-
ra, akkor azt csindlja és célzottan fejleszti. Mi pedig? rsz egy zongo-
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radarabot, aztan egy heged(idarabot, aztan egy elektronikus darabot.
Mindegyik kiilonbozé.

— Valamikor a 90-es évek kézepén beindultak kiilféldi vendégszereplé-
sek, alakultak kapcsolatok: Sdrvdr, Varsé, Orményorszdg, Aveiro.
Aztdn megtorpant. Ennek zenei vagy zenén kiviili, szervezési okai
vannak?

— Volt egy iddszak, amikor évente lehetett hozzajutni valamilyen 6sz-
tondijhoz. Persze lehet, hogy kioregedtiink ebbdl, de én ilyesmirél
mar nem tudok. Aveiroban megsz(int a kortars zenei fesztival, mert
Olivera elment Brazilidba. Az 6rményorszagi fesztival szintén személy-
fliggd volt. Azt mondtak, hogy kétévente meghivnak benniinket, de
aztan nem kerestek meg, és nem is volt mar fesztival.

— Tehdt nemcsak a mi egyiittesiink kerlilt feketelistdra, s6t nem is a
live electronic. Itthon is megsziint is a Korunk zenéje. Ismerve a fiata-
lok agilitdsdt, van reményed arra, hogy valami ujjdsziiletik?

— Teljesen masban gondolkodnak, és allanddan Ujabb és ujabb szer-
vezGdéseket hoznak létre. Mint ahogy volt a Forrds Kamarazenei
Modihely. Atalakulnak a dolgok, a legkiildnbdz6bb fesztivélok jénnek
létre. Es hozzateszem, hogy lassan 70 éves vagyok, én mar ebben
nem tudok részt venni, nincs energiam.

— Igen, én magamon is érzem, hogy nem vagyok azon a hulldmhosz-
szon, se a gondolkoddsmaddban, se energidban, mint a mostani 30
évesek. Beszélgettem Fekete Gyuldval, hogy a mai fiatalok szamdra
egész egyszerlien nem olyan kézenfekvé a dolog, hogy koncerten kell
megismerjék az ujabb darabokat. Tehdt maga a koncert mdifaj is vdl-
sdgba keriil, hanyatldba, ahogy ez a folyamat gyorsul.

— Hat igen, a YouTube-on mindent elérsz. Lemezt senki sem vesz mar.

— Vdllalkozol-e arra, hogy megfogalmazd az EAR Egyiittes szerepét az
elmult 30 év magyar zenei életében?

— Az egylittes szerepe az volt, hogy egy Uj vilag felé nyitotta meg a
zenei életet. Rengeteg darab sziiletett a szdmunkra, egy csomdé min-
dent bemutattunk, és ezt szerintem elég jé szinvonalon csinaltuk.
Hogy mekkora volt a visszhangja, ez egy mdsik kérdés. De ebben az
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orszagban az egyik csoport a masikra olyan féltékeny, hogy az valami
débbenetes.

— Most az elébb azt mondtad, hogy milyen visszhangja volt. Olyan
zenész kollégdkndl, akik nem keriiltek kapcsolatba az EAR-rel, milyen
kép él az egyiittesrél?

— Ez nagyon valtozd... Van olyan zeneszerz§, aki kapcsolatba is kerdilt
vellink, mégis kozolte, hogy elektronika, az nem. Van érdekl6dék,
szimpatizalok. Itt a probléma tulajdonképpen abban gydkerezik, hogy
mi valtottuk le az el6addinkat. A 40 éves Matuz Istvannal kezdtiink
dolgozni, de most a 70 éves Matuz Istvan mar egy masik generacio-
hoz tartozik. De a huszonévesek erre mar nem harapnak, 6k mas
el6addkkal dolgoznak.

— Hat az biztos, hogy ott nagyon erds a korosztdly Gsszetartdsa, ezt
tapasztalni. A mai huszonéveseknek, szerintem sokkal t6bb lehetdsé-
glik volt, mint nekiink volt.

— A legnagyobb élményem az, amikor létrejott a Kodaly-6sztondij. Es
akkor Strém Kalmannal, meg Kovacs Janossal beszéltem, hogy milyen
j6 lenne, hogyha a Kodaly-6szténdijas darabokat be is mutatnak. Fan-
tasztikus oOtlet, Strém szerzett pénzt a minisztériumtdl, 6sszeallitot-
tam egy mdsort, mindenkit6l ment egy-egy darab.

— Emlékszem rd, mert ilyen nem volt sok, hogy az 6sztondijas darabok
elhangzottak volna.

— Nekem borzasztéan hidnyzik az, hogy megjott a Muzsika havonta,
kinyitottam és végignéztem a Koncertkalendariumot. De most azt
sem tudom, hogy hol kell végignézni. A masik az, hogy zenekritikat se
lehet taldlni.

— Ert8, elemz6, vagy elgondolkodtatéan hatdsos (esetleg bdntd) kriti-
kdra vissza tudsz emlékezni az EAR Egyiittes, vagy a sajat darabjaid
kapcsdn?

— Bantéra nem emlékszem, de nem is érdekel. (Kritikusnak még soha
nem emeltek szobrot, zeneszerz6nek mar igen.) Tehat régebben volt
olyan, hogy behivtak radidba, s6t nemcsak a kiralyi radidba, hanem
Molnér Szabolcs a Klubradiéba. Es nagyon jokat beszélgettiink, mert

95



érdekelte Gket. Ezzel mar nem taldlkozom. Hogy zenekritikus mikor
volt utoljara EAR koncerten? Hat a viz6zon el6tt, nem érdekli 6ket.

— Ezek szerint régota kézonnyel taldlkozol a kritika részérél?

— Voltak olyan kritikusok, akik tényleg lelkiismeretesen szolgaltak a
zenét. Gondolok Pernye Andrdasra vagy Krod Gyorgyre, akivel nem
mindig értettem egyet, de tény, hogy nagyon értett hozza. Egy jo
darabig a Molnar Szabolcs is nagyon érdekl6dé volt. De akik példaul a
lemezeimrdl irtak, azok mind nagyon j6 hozzadértéssel és nagyon
szakszer(ien csindltak.

— Emlékszem, a legelsé EAR antoldgia lemezrél Grabdcz Mdrta is irt
egy mélyen szanto esszét, ami mdr tobb is volt, mint kritika.

— Grabdcz Mdrta nagyon szeret mélyen szanté dolgokat irni, tudoma-
nyos igénnyel. Es Fittler Katalin is nagyon jol ir.

— Azt mondod, kériilbeliil 400 darabot irtak/irtunk Az EAR-nek. Es
hdny koncerten adtuk el6?.

— Régebben évente 14-16 koncert volt. Gondold el, hogy mondjuk,
Sarvaron napi 3 koncert volt. Tehat 10-12 koncert volt csak Sarvaron.
Meg mindig volt Kapolcs, volt Balassagyarmat is.

— Akkor az elsé 20 évben, mondjuk, nagysdgrendileg 300 koncert volt.
A kévetkezd 10-ben, kb. 6-8, nagyjabdl akkor 400 kériil van. Milyen
dolog volt megszerkeszteni a koncertmdisort?

— Egyfel6l, ha bemutatd koncert, akkor természetesen azt csindltuk,
amilyen lehetGségiink volt. Ha nem, akkor olyan darabokat vettiink
el6, amit az el6adok, a szerzék preferaltak.

—Igen, voltak kifejezetten személyi kétédésii koncertek.

— Széval, most ha tényleg néhdny darabot ki lehet emelni ezekbdl...
Szigeti lkrek tiikérben, vagy van neki a fagott-darabja, amit nagyon
sokszor jatszottunk. Vagy Madarasz J. J. jatékai, ami még Orményor-
szagban is ment. Rengeteg ilyen darab van. Széval a f6 szerkesztési
elv abban az esetben, ha régi darabokat vettiink elé az, hogy mi az,
amit igazdn jonak tartottam. De azért soha nem egyediil szerkesztet-
tem, mindig voltak tanacsaddim.
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— Megkérdezhetem, hogy ki, vagy kik?
— Hat els6sorban a Szigeti, Horvath Istvan.
— Voltak sorozatok is.

— Az egész évadra kitaldltuk, hogy most egy ilyen vagy olyan est van,
tehat az el6addkra eltervezve, mert anyagilag is meg kellett alljon a
[dban a program.

— Es az érintett el6add is beleszélhatott a miisorba?

— Igen. S6t, az idei évadban volt egy olyan Matuz-est, amibe én bele
se szbltam.

— Ezeket a koncerteket bevdlt helyszineken rendeztétek. Volt-e kii-
I6nbség abban, hogy milyen ké6zénség jott el példdul a Micsarnokba,
vagy Kereskedelmi és Vendégldtdipari Muzeumba, vagy a Nddor-
terembe?

— Nem, csupdn a megkozeithet6ség szempontjabdl, a Nador-terem
kissé kijjebb van.

— Es akusztikailag, ami nagyon fontos az elektronikus zenék megszii-
letésekor, volt-e valamelyik helyszinnek kiilénés el6nye, vagy kiak-
ndzhato tulajdonsdga?

— Hat, a Nador-terem az egyértelm(ien az orszagban a legjobb. A M-
csarnokban eléggé be van szoritva a hangzas. A Vendéglatdipari Mu-
zeumban nem is nagyon figyeltek rank, pont aznapra id6zitettek egy
kidllitas-megnyitdt, nem lehetett semmit se csinalni. Ez j6 parszor
el6fordult. Nem volt tul j6 az akusztikaja, de a Filharmdnia eréltette,
a Filharmaénia bulija volt.

— A Miicsarnokkal megszakadt a kapcsolat?

— lgen, Cs6ke Judit elment a Képzémlivészeti Egyetemre tanitani, és
az a kapcsolat az megszlint.

— Amugy a Mdicsarnok is a Filharmadnia révén meriilt fel elsé izben?

— Nem. A Mdcsarnokban volt egy masik kortars zenei koncert —
egyébként a Sods Andrdsé —, amire elmentem, és megkérdeztem,
hogy nem zavarok-e, hogy ha én is szerveznék itt koncertet. Utana
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beszéltem Csbke Judittal, ilyen mdédon keriltiink oda. Egy id6 utdn a
Mlicsarnok mar terembért akart kérni, de késébb mar csak azt akar-
tak, hogy tobbet ne koncerteziink ott. A Vendéglatdipari Mizeumot
mar a Filharmédnia szerezte. ElGszor ott fizettek nekiink, ami nagyon
j6 volt, mert mi sem vagyunk milliomosok. Azutan mar nem tudtak
fizetni. Kés6bb azt mondtak, hogy most fizesslink mi a teremért. Ak-
korra mar a Filharmdnia nem is fizetett neklink, mégis nekiink kellett
volna azt is kifizetni. K6szondm szépen, akkor viszontlatasra. Es ez
Kapolcson is igy volt.
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Szigeti Istvan
zeneszerz0

— Mindjdrt azzal kezdeném, amit Horvdth Istvdn is megerdsitett, hogy
a radio elektroakusztikus studidja a te vezetésed alatt élte a fényko-
rat.

— Hat én remélem, hogy igy volt, de nem tudom biztosan.
— Akkor fejtsd ki, hogy te hogyan élted meg.

— En akkor vettem &t a studiét, amikor az egész kezdett egy kicsit
lefelé tendalni. Igaz, hogy az ott dolgozd zeneszerz6k rengeteg nem-
zetkozi dijat hoztak el, amit én els6 és igazi fénykornak tekintek. De
valahogy a m(faj iranti érdeklédés elkezdett csdkkenni.

— Ezt évre is meghatdrozhatjuk?

— 1994. Abban az évben tortént egy Orilt nagy valtas, amikor marci-
usban tébbedmagammal engem is kirugtak a radidbdl. Szeptember-
ben keriltem vissza, és utana vettem at a studid vezetését. Szeret-
tem volna, hogy valami élet koltozzon bele, és olyan érdekes dolgok
torténtek, amelyek tulajdonképpen kezemre jatszott a terveim meg-
valdsitasaban. 1994 Gszén Ausztridban voltam egy elektroakusztikai
zenei taldlkozén, ami Alsé-Ausztridban egy hangdrban zajlott, telthaz
el6tt. Dobbenten néztem, hogy ez hogy lehetséges. Mert korabban
Franciaorszagban megszoktam, hogy ott minden ilyen rendezvény
telthazas...

— Sokat voltdl kordbban Franciaorszagban.

— Igen, és azutdn még tobbszor is. Ott érdekes médon minden ilyen
fesztival, vagy hangverseny telthazas. Zardjelben jegyzem meg: angol
baratom, Jonty Harrison kérdezte egyszer, hogy tudom-e, mi a ki-
I6nbség az angol és a francia kozonség kozott? Az angol megvarja,
amig valami sikeres lesz, és akkor elmegy. A francia az mindenhova
elmegy, nem baj, ha nem tetszik neki, de mindenre kivancsi. Mond-
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tam, milyen érdekes, ez a magyarra ugyanigy érvényes. Marmint
hogy olyan, mint az angol.

— Tehdt eldszér megvdrja, hogy mi lesz beléle?

— Ha valami nagy Ujdonsdag és mar hire van, akkor elmegy, de kisérleti
dolgokra nem annyira nyitott. A franciaknal meg azt vettem észre,
hogy nincs olyan rendezvény, ahol ne lenne j6 par ember, nem min-
dig telthaz természetesen, de vannak. Es a lényeg nem az, hogy oda-
vannak érte, egyszerlien érdekli 6ket az Ujdonsag, nyitottak. Zardjel
bezarva. Es akkor rajéttem, hogy ez egy olyan fesztival volt, olyan
taldlkozé, ahova mindenkit meghivtak a szakmdbdl. Tehat mindenkit
érdekelt és mindenki értéen viszonyult a dologhoz. Szoget (itott a
fejemben, hogy hat esetleg valami ilyet kéne nekiink is csinalnunk.
Na, de hat ez pénz kérdése. Es akkor taldlkoztam Igor Lintz Mauész-
szel, aki odajott hozzdm azzal, hogy én vagyok az Bécsben, ami te
Budapesten.

— Ott, a hangdrban.

— lgen. Mondom, szervusz. Azt mondja, hat nem érti, hogy annak
idején Bécs és Budapest kdzott olyan szoros volt a kapcsolat, most
meg sehol semmi, kéne csinalni valamit. Mondom, Igor, nekem maris
van egy Otletem. J6 barataim vannak Sarvaron. A sarvari var egy csu-
da hely, egy szabalyos 6tszog alaku varudvar, aminek szerintem rend-
kivlil jo az akusztikdja, és mi lenne, ha ott csindlnank valamit. Azt
mondta jo, te hozod a helyszint, én hozom a pénzt. Hat ez maga az
alom beteljesiilése, gondoltam. gy jott létre az elsd sarvari nemzet-
kozi elektroakusztikus zenei taldlkozé. Es a meghivas Ugy tortént,
hogy annyi szponzori pénzt sikerllt 6sszegydjteniink, hogy az el6-
addknak a szalldsat és a honordriumat ki tudtuk fizetni. Viszont ér-
dekl6d6 emberek jottek sajat koltségen. Es par év alatt kinStte magat
olyan szinvonaluva, hogy Afrikan kivll az 6sszes vilagrészbdl jott ven-
dégiink. Ezeket nyilvan a sajat intézményeik, vagy alapitvanyaik (vagy
sajat zsebbdl) fizették. De egy rendkivil sikeres nemzetkozi taldlkozot
sikerlt szervezni. Hogy egy példat mondjak, Bourges-ban egyszer egy
éjszakai tivornya utan ballagtunk az utcdn, és egy argentin kolléga
odajon hozzdm, hogy te magyar vagy? Igen. Azt mondja, Bukarest,
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mondom, nem Bukarest, Budapest, és hat mégis mit csinaltok. Gon-
dolkoztam, hogy mit mondjak ennek az uriembernek. Tudod, mon-
dom, van egy olyan varos, ami egyforma tavolsagra van korilbelil
Bécs és Budapest kdzott. Ah, Sarvar!, mondta, és akkor 6ridsit rohog-
tem. Ezek szerint a sarvari taldlkozénak — szakman beliil természete-
sen — vildgszerte hire ment. Ez volt az els6 vivmany, amivel azt hi-
szem, sikerilt egy kicsit megmozgatni az életet. De ebben 6ériasi segit-
ség volt az EAR Egyiittes. Nem véletlen, hogy rdjuk épiilt az egész,
hiszen igazan nagyszer( el6addk voltak benne. Szerz6i vonzdaskore is
volt, van az egyesiiletnek, és rajuk épdlt, illetve a studié technikajara
és munkatarsaira ez a talalkozé. M(ikédott is 2002-ig, 2004-ig kordil-
bellil, aztan sajnos ez elhalt.

— 2001-ben volt utoljdra majdnem egy hetes.

— 2002-ben pedig nyertiink egy 6ridsi EU-palydzatot, ami hat ugy,
ahogy van, ellUszott a Magyar Radidé negativ hozzaallasa és tehetet-
lensége miatt.

— Ha visszakanyarodunk az elsé rddios munkaviszonyodhoz, milyen
kapcsolatban voltdl az akkori studidval?

— 1975-t6l radidztam kis megszakitdssal, 1982-ig killsés zenei munka-
tarsként. 2002-t6l keriltem be a zenei f6osztalyra, mint zenei szer-
keszt6-riporter, és 94-ben vettem at a studiot, mint vezet6 szerkeszt6
fémunkatars.

— Es mikor kertiltél tlizkézelben?

— 1979-ben, még kiilsés id6szakomban, bejartam Pongracz tanar ur
Oraira...

— Maszek érdeklddésként, vagy valaki félhivta rd a figyelmedet?

— Csemiczky Miklds szélt nekem, hogy 6 tudja, hogy engem ez a dolog
érdekelni fog, nem akarok bejarni? Valdban érdekeltek a hangzasok,
érdekeltek a belsé mikrostruktirak. Az, ami szerintem minden szer-
26t érdekel ebben a mifajban, hogy ne legyen kiszolgdltatva az el6-
addnak, hanem maga tervezhesse meg a hangzast olyannd, amilyen-
né szeretné, amilyennek megdlmodta. Mikldssal elég sokat beszélget-
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tink errél. A gyakorlati oktatds a radio studidban zajlott. Akkor kiil-
sdsként is odakeriltem. Hazon beliil kdnnyebben hozzafértem a stu-
didhoz egyébként is, és annyira izgatott a dolog, hogy allandd studio-
vendég lettem.

— Erdekelt kordbban is a technika?

— Egyaltalan nem. S6t, hat annak idején, amikor kicsik voltak a gyere-
keim, és valamit meg akartam szerelni, volt, hogy alltam a létra tete-
jén, két lanyom mogottem, és mondtak, hagyd, apu, majd az anyu
megcsinalja. Széval nekem kortlbelil ennyi technikai készségem volt.
De az elektrotechnika, bevallom, ha nem is technikai szinten, de ér-
dekelt.

— Menjlik vissza kicsit még régebbre. Mikor éreztél magadban eldszér
nagyon hatdrozottan a zeneszerzGi ambicidkat?

— Négy éves koromban. Ugyanis a névérem zongorazott, és én azt
allanddan hallgattam. Nagyon szerettem a zongora alatt bujocskazni,
j6 nagyokat kiabalni, féleg ugy, ha lenyomtam a jobb pedalt, és gyo-
nyor(i szépen zengett. Allitdlag egyszer a névérem elvitt a Zeneaka-
démiara, mert énekelt a ,,Maresz”’-kérusban (Mohayné Katanics Md-
ria kérusa — szerk.). Ra voltam bizva, mint kisgyerek, és eltlintem, mar
az Osszes kérus engem keresett, és megtaldltak valahol a szinpad
alatt a hangszerek kozott. Ugyhogy a hangszerek iranti érdeklédésem
elég koran jott, és az is, hogy zongordazni akarok. El is kezdtem zongo-
razni, de egy meglehetdsen rossz gyereket, aki én voltam, a gyakorlas
nem igazan vonzotta. A foci meg az egyéb diszndsagok sokkal inkabb.
Ugyhogy csak zongorazgattam. Az els6 szerzeményem a Boci-boci
tarka volt C-durban és Cisz-durban egyszerre. Nagyon szérakoztatott
a dolog, de ezzel le is alltam. Majd sokdig pap akartam lenni. Aztadn
amikor rajottem a nemek kozti kilonbségre, akkor azt mondtam,
hogy vagy tisztességtelen pap leszek, vagy nem leszek pap. Kés6bb a
sebészet foglalkoztatott nagyon sokaig...

— De emellett megvolt azért a zenei érdeklédésed. Hallgattdl radiot,
jartdl koncertekre.
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— Rendszeresen, a szileimmel is. Anyam példaul a padldsikalast a
Chopin e-moll zongoraversenyre, vagy Dvorak Uj vilag szimféniajara
szerette.

— Lényeg, hogy e-moll legyen.

— Igen. Ugyhogy az az e-moll nagyon belém régzédott, a zene mindig
valami 6romteli hattér volt. 66—67 tajan elkezdtem gitarozni, ahogy
akkor sokan, beat miséket irtam stb.

— Ezek akusztikus vagy elektromos gitdrok voltak?
— Akusztikus.
— Tehdt még mindig nem volt az elektronika a képben.

— Csak annyi, hogy kés6bb erdsitét hasznaltunk. De akkor volt egy
rendkivil érdekes élményem, 68—69 koril lehetett, amikor el&szor
hallottam Penderecki Lukacs-passidjat, ami totdlisan elbivolt. Ugy-
hogy azon furcsa emberek kozé tartozom, akik el6bb rajongtak Pen-
dereckiért, mint Bartokért. Azutan jottek a Lutoszlawski-m(vek, a
gordonkaverseny példaul életem egyik legnagyobb élménye. Es akkor
rajottem, hogy ez a gitaros mlifaj, ez nekem kevés, a maximum, amit
itt el tudok érni fesziiltségben, az egy dominans szeptim... Es ekkor
kezdtem a kortars zene felé fordulni.

— Es azon beliil taldlkoztdl gondolom rddiéban inkdbb, mint koncerten
Magyarorszdgon az elektronikus hangzdssal, nem?

— Az elsg, amit hallottam, egy radiom{isor volt, amiben Pongracz Zol-
tdn Mariphonidjat mutattdk be, és a szerz6 a darab keletkezésérdl
beszélt.

— Kedvenc témdja volt.

— lgen, a pozsonyi studidban csinalta, ezzel dijat nyert Bourges-ban.
Mesélt a tanulmanyairdl, és akkor kezdett el igazan izgatni ez a dolog.
Jézus Madria, ilyen fantasztikus lehet&ségek vannak!

— Tehdt akkor Pongrdcz Zoltdn személye nagyon meghatdrozo.
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— lIgen, 6t tulajdonképpen meghatdrozé tandromnak érzem, és
mondhatom azt is, hogy a baratom. O 70 éves koraban sokkal nyitot-
tabb volt, mint sok fiatal, amit nagyon tiszteltem benne. Es mint tandr
is, 6 ugye Kodaly-novendék volt, és ezt nyilvan Kodalytdl tanulhatta.
Mert nem hiszem, hogy Kodaly belejavitott a darabokba ugy, hogy ezt
csindld, azt csinald... 6 inkdbb példakkal élt. Arra akartam kilyukadni,
hogy Zoli bacsi egyszer azt mondta nekem, olvassal Brédy Sandor
dramaturgiat, kés6bb ra is jottem, hogy miért. Majd, hogy most irjal
nekem motettdkat. Széval 6 mindig példakon keresztiil segitett. Soha
nem mondta, hogy itt most nem ezt kéne hasznalni, hanem azt, egy
ilyen forditast, vagy egy mas hangot...

— Ne gisz, hanem aisz...

— fgy pontosan. Széval én ebbdl rettenetesen sokat profitaltam, mind
a mai napig igy érzem. Els6sorban gondolkoddasmddban, ami a legfon-
tosabb.

— Es melyik volt az elsé elektroakusztikus kompoziciéd? Gondolom, a
rddidban késziilt.

— Ez egy rendkiviil érdekes torténet. En soha nem lettem igazén jo
zongorista, mert ugye a gyakorlast szerettem mell6zni, de mindig ugy
éreztem, hogy hallom, hogy minek kéne ott szdlnia, és hogy akdzben
miket jatszok, az abszolut nem érdekelt. Tehat megvolt bennem az
alldr, hogy ide nekem az oroszlant is. Hosszu idén keresztiil foglalkoz-
tatott az, hogy Pilinszky versekbdl dsszeallitsak valamit. Es egyszer
csak lehet6ség nyilt ra, a radié irodalmi osztalyan Liptay Katalin szer-
keszt6 folvallalta, hogy egylitt 6sszeallitsunk egy 10-12 Pilinszky vers-
bdl allé ciklust, aminek az lett a cime, hogy Egyenes labirintus. Papp
Janos mondta el a verseket, és én — ide nekem az oroszlant is —, telje-
sen gyakorlatlanként csinaltam hozzd elektroakusztikus kiséretet. Ez a
féléras darab volt tulajdonképpen az elsé.

— Tehdt Pilinszky, kisérd zene, és egy kicsit gdtldstalan hozzddllds.

— Abszolut gatlastalansag. Ezt kovette a Souvenir de K. darabom, itt a
studidban. Hat ezt te is tudod, hogy az nem kétperces munka volt.
Annak idején mindig azt mondtuk, vagja, ragasztja, vagja, ragasztja...
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hat ott valdban centiméteres darabokbdl raktunk éssze valamit. Es
elkészilt a darab, és én nagyon oriltem neki. Decsényi Janos és
Pongrdcz Zoltan biztattak, hogy kildjem el Bourges-ba. Ugyan hat,
dehogyis! De rabeszéltek, elkildtem, és kaptam is egy dijat. Tulaj-
donképpen ez volt, ami elinditott.

— Vagyis végleg ott tartott.

— Gondoltam jo, akkor ezzel talan érdemes ilyen szinten is foglalkozni.
Ez 81-ben tortént, és 82-ben kaptam egy kéthetes meghivast az
UNESCO-tél Parizsba, ahol az IRCAM-ban bemutattak ezt a darabot.
Hat, az fantasztikus élmény volt. Prébaltak rabeszélni, hogy maradjak
ott, el is gondolkodtam azon, hogy talan driasi lehet6ségek nyilnanak
meg elSttem. De hat, itthon voltak a sziileim. 82-ben ez nem azt je-
lentette, hogy most kicsit kikolt6zom, hanem egy végletes dontés. A
szlileim amugy is deklasszalt elemek voltak, ugyhogy nem tett volna
jot nekik sem erkdlcsileg, sem érzelmileg, sem politikailag. De a masik
ok, ami taldn még ennél is fontosabb, hogy rajottem valamire. Lehet,
hogy én tudom azt, amit 6k tudnak, de a vasfliggonyon tulrdl j6ve
valami mast is tudhatok. Es ha elveszitem a gyokereimet, akkor ez a
tudasom is elvész, és egy gyokértelen, elveszett valaki lennék. Es az-
tan ugy dontottem, irdny haza, édesanydm meg is lep6dott, meg volt
réla gy6z6dve, hogy kint maradok. Hat nem.

— Amikor madr hivatalosan is a studio kézelébe keriiltél, volt valami
jele, hogy az elektronikus zene fénykora kévetkezik a sdrvdri sorozat-
tal, az EAR Egyiittes miikdésével?

— Nem tudom. En nagyon jél éreztem magam zenei szerkesztéként.
Sok hangjaték kisérézenét is irtam, ami egy 6rilt jo kirandulas és
kisérletezési terep volt, nem beszélve az anyagiakrél. De a studidba
rendszeresen jartam 6ndllé darabjaimat realizalni, meg a kiséré zenék
hanganyagat elkésziteni. Elégedett ember voltam. Csak udgy 1990
tdjan kezdtem érezni, hogy valamit kéne csinalni, Horvath Istvannal
beszélgettiink errél sokat. Megjelentek a szamitdgépek, egyre keve-
sebben akartak a studidban dolgozni. Es akkor elkezd&dtek a sarvari
taldlkozék, és szerveztiink egy nemzetkozi versenyt is, amit a radid
felvallalt, tehat erkolcsileg, anyagilag tdmogatta. A Mdcsarnokban
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rendeztiink koncerteket, kihaszndltuk nemzetkozi kapcsolataimat,
meghivtunk embereket, mutassak be, hogy 6k mit tudnak. Tehat
beindult egy ilyen hdrmas osztatu projekt: a sarvari talalkozék, a M-
csarnokbeli fesztival és a zeneszerz verseny. Es ezaltal egy kicsit
felporogtink és a nemzetkozi vérkeringésbe is belekerdilt a studio.

— Megldtdsod szerint hatdrozottan kiilén dramlatnak tekintheté az
akusztikus hangszerekkel valé kombindcids elektronikus zene?

— Ez nagyon érdekes kérdés... hol kezdjem el...? Nekem van egy na-
gyon régi maniam, lehet, hogy mar tobbszoér elmondtam: az, hogy a
zene a kozépkortdl kezdve satnyul.

— Ezt ma még nem mondtad.

— Annak idején volt a templom, mint a zene helyszine. Volt a karzat és
volt a templomhajé — amit hallgatétérnek neveznék. Latinul énekel-
tek, ugye? A koznép értett ebbdl egy szot is? Nem. Nagyjabdl tudhat-
ta, mir6l van szé. Akusztikus élmény volt szamara, amely arra szolgalt,
hogy ugy 10 centivel megemelje Sket a foldtSl. En ezt tartom abszolut
zenének. Es érdekes médon az ugynevezett szalagzene, tehat amikor
nincs eléadd, csak hangszordobdl szl a muzsika, szerintem ezt a vila-
got hozza vissza. Ugyanigy egy akusztikus élményt adott, nem lattal
semmit, csak atadhattad magad a hangzasoknak. Viszont ez egyszer
csak kevés lett. Most hagy ne menjek végig az egész zenetorténeten,
de a 19. szdzadban mar a szalonok, majd a hangversenytermek vildga
jott el. Bejon valaki, meghajol, elkezd valamit, befejez valamit, meg-
hajol, kimegy. Tehat volt egy dramaturgiaja vagy egy szertartasrendje
a hangversenynek. Ez volt az egyik oka azt hiszem, amiért létrejott az
él6 elektroakusztikus zene. A masik pedig, hogy a hangszeresek is
részt akartak venni benne. A kett6ével egylitt aztdan megvaldsult a 19.
szdzadi hagyomanyos koncertélmény is, cserébe hallatlan Uj lehet6-
ségeket nyitott. Mondjuk, Matuz Istvdn 6nmagdban is, egy szal fuvo-
lan képes elektroakusztikus zenét csinalni a sajat technikajaval. De
rengeteg mas kisérletezé kedvi el6add kezdett el érdekl6dni, és csat-
lakoztak. Szerintem ez nem is egy Uj m(ifaj, hanem a zene fejl6désé-
ben logikusan kovetkez6 [épcsé.
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— Ezek szerint tehdt nem voltdl az, aki mindendron fél akartad dusita-
ni vagy emberkézelibbé tenni az elektronikdt?

—Nem.

— De azért nem (itkéztél meg azon, mikor 1991-ben az EAR Egyiittes
létrejétte formalddni latszott?

— Egyaltaldn, s6t nagyon oriltem neki. Egy tarsasag volt, amelyhez a
legkivalobb magyar muzsikusok csatlakoztak. Ez egy felbecsiilhetetlen
propaganda volt a m(ifajnak meg egyaltaldn a kortars zenének.

— Tul a személyek kivalésdgdn, zeneileg is adott szamodra plusz inspi-
rdciot a hangszerek megjelenése?

— Rengeteget. Sokszor el szoktam mondani, hogy én nagyon el6adé-
fligg6 vagyok. Szeretek az elGaddkkal egyltt dolgozni, inspirdl az a
technikai és muzikalis tudas, amivel rendelkeznek. Rengeteg otletet
kaptam t6liik. En nem jatszom fuvolan, nem jatszom fagotton, sorol-
jam, hogy mi mindenen nem jatszom? Es 6k olyan triikkdket mutat-
tak, amelyek egy hd..., hat, egy ostoba... zeneszerz6nek nem jutnak
eszébe, 6k nekik viszont természetes dolog, és ez rendkivil gyimol-
cs6z6en hatott ram.

— Ez egyszersmind arra utal, hogy a hangszeresek is jol érezték magu-
kat ebben a miihely kézdsségben.

— Azt hiszem, hogy igen. Legalabbis pofavagast én soha egyikiktdl
sem kaptam.

— Es mitél lehet az, hogy ennek ellenére sokan egybehangzdan érez-
zlik— ugyan te még nem mondtad —, hogy elkezdett decrescenddlni ez
a gylimélcsézé folyamat?

— Ez egy szomoru folyamat, és tényleg még nem mondtam, de csatla-
kozom. Ennek szerintem rengeteg oka van, amiket nem lehet egyet-
len mondatban 6sszefoglalni, de az egyik oka azt hiszem, a zenei ne-
velés. Vajon beszélhetliink még egyaltalan zenei nevelésr6l ma Ma-
gyarorszagon?
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— Nem. Sajnos nem.

— Hat ez az egyik. A masik az a fajta kozponti elsivarosodds, ami —
urambocsa!, tudom, hogy kdzhely, mégis ki kell mondanom — a tele-
vizidkban, a radidkban lathato és hallhatd. Mennyi értéket latsz ott?

— Egyre kevesebbet.

— Széval ritkasag az, hogy az ember valamit bekapcsol, hogy ezt meg
kell néznem, vagy meg kell hallgathom. Hanem azt mondom, Jézus
Marial, mar megint ez a tragya megy. Az emberek le lettek szoktatva
a gondolkoddsrdl. Es nem tudom, hogy ki mondta, talan Bériot (ha
nem, akkor elnézést kérek t6le, nagyon nagy mondasnak tartom),
hogy a kénnylizene — vagy mondjam azt, hogy népszerd zene...

— Haszndljuk a kifejezést.

— Az érzelmekre hat. A szomoru zene... (nem szeretem azt mondani,
hogy komolyzene), de mit mondjak helyette, segits!

— Fajsulyos zene.

— 10, k6sz6nom. A fajsulyos zene viszont gondolkodasra késztet, és ez
egy Oriasi dolog. Hat, ha belegondolsz, a tucc-tucc-tucc félére a babdak
is elkezdenek ringatdzni, ez az 6sztdoneinkre hat. Ahhoz, hogy egy
Bartdk mivet megérts — ami nem biztos, hogy rogton hat rad, amikor
el6szér meghallgatod — fel kell kelteni az érdekl6désedet, el kell kez-
dened gondolkodni, és lehet, hogy meg kell hallgatnod még egyszer.
Es egy csomd ilyet tudnék mondani, mint a Penderecki Lukdcs-passio
is, ami ram ilyen nagy hatdssal volt...

— J6 pillanatban taldlkoztdl vele.

— Valéban egy olyan pillanatban kapott el, és olyan vad hangzdsok
voltak benne, amit elképzelni sem tudtam, és nem azt mondom, hogy
folizgatott, hanem hogy tetszett. Kés6bb még rengetegszer meghall-
gattam, és gondolkodtam rajta. Nem biztos, hogy mindenkibdl
ugyanezt a hatast valtja ki. De nekem volt egy zenei el6képem, klasz-
szikus, romantikus, barokk zenei el6kép. Es egyszer(ien ebben is a
zenét talaltam meg. Ahogy kés6bb az elektroakusztikus zenében is ez
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izgatott, hogy minden zene. Nemcsak a szabdlyos rezgés lehet zene.
Mert a zene fogalomkorébe vagy eszkdztaraba bekéredzkedtek a
szabalytalan rezgések és a zajok is. Egy békabrekegés, egy madarcsi-
ripelés, egy cip6 koppandsa ugyanugy a zene része lehetett. Fantasz-
tikusan kitagult a lehet&ségek tara, amit mi zeneszerz6k uralhatunk.

— Es ezt a kozonség, aki lassan elfogy aldlunk, értékelni fogja?

— Igen, azt hiszem, hogy igen. Masrészt azért ennek nagyon komoly
anyagi feltételei is vannak. Amikor valamelyik itthon késziilt darabo-
mat meghallgattam Bourges-ban, vagy Birminghamben, olyan hang-
zasokat fedeztem fol benniik, amiket itthon nem is hallottam. Ugyan-
is olyan technikai berendezésekkel jatszottak le, hogy szinte ismeret-
len nlianszok jottek ki. Es ez bizony pénzkérdés, ezt valakinek tamo-
gatnia kellene, de Ugy veszem észre, hogy ez a tdmogatas nemhogy
elenyész6, hanem a nulldhoz kozelit.

— Vdllalkozndl arra, hogy csoportositsd napjaink fajsulyos zenei dram-
latait, irdnyzatait, hiszen soha ennyi stilus még nem élt pdarhuzamo-
san, mint manapsdg? Es persze ezen beliil meg tudndd hatdrozni az
elektroakusztikus zene helyét is?

— Ez egy nagyon érdekes kérdés, de lehet, hogy kifarolok a direkt
valasz el6l. Nagyon sokat zs(riztem az elmult 20 évben, és mar hallds-
ra megtanultam megkiilonbdztetni az angol, a francia, a német és az
olasz, a svéd és a magyar elektroakusztikus zenéket anélkiil, hogy
ismerném a szerz6t. De ez nem az én, hanem az 6 érdemik, minden-
Utt kialakult valamiféle iskola. Ugye Anglidban a Denis Smalley—Jonty
Harrison-féle iskola. Franciaorszagban sokkal tébb, hiszen ott millié
studié létezett. Luc Ferraritdl kezdve Frangoise Barriere-n at... nem is
tudom, hol folytassam, a lyoni Grame-studid, a Xenakis-féle Parizs-
ban, a bourges-i studid, a lille-i... nehéz is felsorolni. De a franciak
mindig zenét irnak. Es ez a débbenetes. Az elsé bourges-i élményem
egy 1981-es koncerten az volt, hogy ezek a francia avantgard zenék...
szépek. A hangzdsvilaguknak van egy esztétikuma. Alig merem kije-
lenteni, de az olaszok példaul mintha a bel canto ellen dolgoznanak.
Ok, akik annyi gyonyor(iséget adtak a vildgnak, most éppen cstinyasa-
gokat akarnak adni, és ez nagyon fura dolog. A németeknél ugyanezt
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érzem. Persze ez a mifaj nem egységes, nagyon technikafliggd, de
nem mindegy hogy ki all a technika mogott. Kiderilt, hogy sokkal
gyengébb technikdval nalunk annak idején késziltek olyan miivek,
amelyek rangos nemzetkozi dijakat hoztak el, szemben olyan studidk-
kal, ahol igazan minden rendelkezésre allt. Pongracz Zoltdn még ze-
neszerzést tanitott, nem technikat, csak felfedte az odavezeté utat,
ahhoz hogy a zenét, ami bennilink mozog, mivel lehet megvaldsitani.
Ez ugyanolyan, mint a zongoran skaldzni, vagy hogy 6sszhangzattant,
ellenponttant tanulunk. Itt is meg kellett tanulni a technikdkat, hogy
majd a sajat alkotderdd igdjaba hajtsd, birtokba vehesd. Ma meg ugy
vélem, hogy egyre inkdbb a technika kezd eluralkodni, a technika
oktatasa és hasznalata, szemben a zenével.

— Decsényi Janos javitott ki tébbszor, amikor beszélgettiink, hogy a
HEAR az nem azonos az elektroakusztikus studidval. Meg tudndd ezt
magyardzni?

— Valamikor ugy hivtak, hogy a Magyar Radié Elektroakusztikai Zenei
Studidja, roviditett nevén ELZEN. Amikor 1994 utan bekeriltink a
nemzetkozi vérkeringésbe, Ugy gondoltam, hogy a studidnak kéne
egy nemzetkozi forgalmazasban is hallhaté vagy megfogalmazhaté
nevet adni. Akkor mar |étezett az EAR Egylittes, és csak egy H-t kellett
hozzatenni a névhez, ami igy tartalmazta az EAR-t is, és az HEAR-t is,
tehat a hallast. Ami egyben a Hungarian Electroacoustic Research
réviditése is volt. Es attdl kezdve ez lett a védjegyiink.

— Egyébként az EAR Egyiittes elnevezése kinek a nevéhez fliz6dik?
— Azt hiszem, Mandel Rébert 6tlete volt.

— Aki nem is volt benne sokdig. Hogy emlékszel, ezekben a legszebb
id6északokban kialakult egyfajta térzsk6zénségetek?

—Igen. Mindenképpen.

— Lehet, hogy kicsit mdr eléregedében vannak és ezért nehéz manap-
sdg megszolitani 6ket?

— Ez elgondolkodtato.
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— 1997-ben volt az elsé Sdrvar, 25 éve.

— Jézusom, tényleg. Nagyon érdekes, hogy amikor az elsét csindltuk,
Marké Péter bardatom volt a Kossuth Lajos MUvelSdési K6zpont igaz-
gatdhelyettese, aki az elsé pillanattdl kezdve nagyon sokat segitett a
taldlkozé megszervezésében, létrejottében, lebonyolitasaban. Es az
elsé koncerten ott alltunk, mondom, te Péter, csak egyre nem gon-
doltuk, hogy lesz-e itt kozonség. De megddbbenve tapasztaltuk, hogy
lett. Es a pozitiv élmények mellett voltak negativak is, amikor példaul
el6zetes meghallgatds nélkiil koncertbe szerkesztettem egy japdn
szerz darabjat, aki egy laptoppal adott el6 valami olyan borzalmat,
hogy Szombathelyrdl a tlzoltok is kijottek, mert a Muzeum riasztébe-
rendezése bejelzett... Borzasztd volt. De azért sok j6 magyar zenét is
jatszottunk, és sok jo embert és jo szerz6t ismertem meg, mint a por-
tugdl Jodo Pedro Oliveirat, vagy Mexikébdl Rodrigo Sigal, és még so-
rolhatnam, 6k tényleg visszatéré6 emberek és nagyszerd muzsikusok
voltak.

— Van arrél valami informdciéd, hogy példdul Mexikéban, Uj-
Zélandon, vagy Portugdliagban milyen az elektroakusztikus zene hely-
zete?

— Mexikéban Rodrigo Sigallal kapcsolatban vagyok, 6k mikddnek.
Jodo Pedro Oliveira kordbban az aveiroi egyetemen tanitotta a mu-
fajt, de azutan elment Brazilidba. De Portugdlidban maradtak még,
Lisszabonban is van studio, amelyik mékodik. A legérdekesebb sza-
momra Argentina. Ott van egy Alejandro Iglesias Rossi nevi szerz6,
akit nagyon szeretek és j6 baratom. Ok most egy pdérjat ritkito, fan-
tasztikus dologba kezdtek bele. Indidn hangszerekkel, indidn zene
felhasznalasaval csinalnak él6 elektroakusztikai zenei performanszo-
kat, és egyszer direkt elmentem Ljubljanaba egy koncertjikre. Teltha-
zas szabadtéri koncert volt, egydrds el6adas, ami utdn 6rjongott a
kozonség. Es egyetlen technikai hiba nem volt benne, széval valami
dobbenetes. En prébaltam Sket meghivni Magyarorszagra, egy id6-
ben a MUPA érdekl&détt irdntuk, de aztan jott a Covid, és tudod mi
tortént. Eszembe jutott, hogy ezt meg lehetne a magyar népzenével
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is csinalni, de aztan lemondtam réla, mert fél6, hogy lakodalmas len-
ne bel6le. Vagy még rosszabb.

— A régmultban mintha volt is kisérlet egy-egy népdalnak a felhasznd-
ldsara...

— Székely Ivannak is volt, Patachich Ivannak is, a Barna Jancsi ballada-
ja. Nem igazdn mkodott ez, ugy emlékszem.

— Most milyen zeneszerzdi 6tleteken dolgozol?

—Van egy nagyon kedves baratom, ugy hivjak, hogy Forgacs Péter, aki
mandolinos, és a multkor Alpaslan Ertiingealp karmester felhivott,
hogy nincs-e kedvem mandolinversenyt irni. Mondom, de van. Ahogy
kimondtam, gyorsan meg is irtam, és nagyon j6 kis darab lett belGle,
Forgacs Péter szereti, szokta is jatszani. Ebben semmi elektronika
nincs. Viszont nemrégen vett egy elektromos gitart, és kért, hogy irjak
mar neki egy darabot elektromos gitarra és elektronikdra. Igent
mondtam, de G&szintén bevallottam, hogy egyel6re nincs otletem.
Mert a mandolin az rogton megfogott, de ezen most gondolkodnom
kell. Valami kezd koérvonalazédni, de még nem érdemes beszélni réla.

— Neked odahaza van berendezésed?
—Igen. Hangfalam, laptopom és megfelel6 programok.

— Es akkor mandolinm(ivész fog az elektromos gitdron jatszani? Gon-
dolom, el akarod keriilni a 60-as, 70-es évek rock-hangzdsdt?

— Pontosan. Biztos, hogy oriasi lehet6ségek vannak benne. De hat
ezek az el6addk... Pap Sandor a gitarosnak irtam egy Capriccio cim(
sz616 gitardarabot, erre egyszer folhivott, hogy figyelj, én hallom mo-
gotte a vondsokat. Mondom, te &riilt vagy. Azutan, hogy jé neked. De
megirtam neki a darab Nuovo Capriccio cim(i vondszenekarral kisért
gitarversenyszer( valtozatat. Ugyhogy az el6addknak néha vannak
oOtleteik.

— Emlitetted, hogy nagyon foglalkoztat téged is a k6z6nség megfo-
gyatkozdsa.
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—Igen, és sokat gondolkodtam ezen, de nem tudom a megoldast.

— Az elektroakusztikus dgazattdl fiiggetleniil, hogy a mostani zene-
akadémista zeneszerzé-hallgatdk is sokkal kevésbé jarnak koncertre,
bdrmilyen koncertre, mert a zenéket otthon utdlag letéltik, meghall-
gatjdk, visszapérgetik. Teljesen megvdltozott a szemlélet, nem fontos
madr ott lenni, él6 benyomdsokat szerezni, fészkelddni, utdna kezet
rdzni...

— Mi minden este ott Ultiink a Zeneakadémian a kakastlén, nem lehe-
tett sokszor beférni a koncertekre.

— Ez még szerintem az utdnunk kévetkezd fél nemzedéknél is igy volt,
és aztdn finoman dtfordult, és ma mdr nincs.

— Talan az érdekl6dés hianya, vagy (nem szivesen mondom ki) az
elgépiesedés... Mdsrészt idénként azt mondom, hogy meg kéne ta-
nulnunk koncertet, kozonséget szervezni. De taladn ez is egy szakma?

— Egy szakma, és vannak jol képzett szervezdk.

— Azok nem kortarszenei vagy elektroakusztikus koncertet fognak
szervezni, hanem operett-esteket meg olyasmiket, amiben pénz van.

— Lakodalmas rock.

— Lehet, hogy azt nekiink is azt kellene mdvelnink.
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Csengery Adrienne
énekmuvész

— Kedves Csengery Adrienne, mikor taldlkoztdl eldszér az énekes és

e ses

énekelni?

— Elég hamar kezdtem elektronikus zenét énekelni. Es nagyon élvez-
tem, megéreztem, hogy ez egy teljesen Uj mfa;.

— Hogy illesztetted bele az egyéb kortdrszenei el6addi tevékenysé-
gedbe?

— Nagyon sok mindent énekeltem, és ennek is megvolt a maga helye.

— Volt, amit eszkézékben, hozzddlldsban eltérének, ujszeriinek taldl-
tal?

— A hangszerelés példdaul valéban ujszer( volt, elektronikus hangsze-
rekkel nem dolgoztam addig.

— Es ez kivdnt-e valami mdsfajta megkézelitést a részedré|?

— Csak egyféleképpen lehet énekelni, az éneklés egy klasszikus m{ifaj.
Széval akarmit is énekel az ember, klasszikus mddon, iskolazottan
kell, barmilyen mdifajban. En valéban rengeteg mindent énekeltem, a
kiséret nélkili népdalokon keresztil a kortars zenéig.

— Ezért érdekel, hogy mit jelentett az elektronikus zene ujszer(isége
szempontjabdl az a klasszikus hdattér, ami neked volt?

— Biztos alapot nyujtott, és nem okozott semmiféle nehézséget. Ene-
kelni ugyanugy kellett.

— Amikor még nem énekeltél elektronikus zenét, taldlkoztdal valahol
ilyen ésszedllitdsu kombindcidval?
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— Tulajdonképpen igen. Es mér szamitottam rd, hogy majd nekem is
kell énekelnem. Nekem meglehet6sen jo a halldasom, hala Istennek
nincsen sziletett abszolut hallasom, de szerzett, az van.

— Oriilék, hogy ezt hangsulyozod, én is tapasztaltam a tdrsaim kéré-
ben, hogy remekiil ki lehet fejleszteni.

— Abszolut ki lehet fejleszteni. Amikor az ember ugyanabban a hang-
nemben ugyanazt énekli hetvenhétszer, konnyen kialakul az abszolut
hallds. Kurtag Gyorgy vette észre, hogy nekem abszolut halldsom
szliletett, amikor valahol kilfoldon kérte, hogy énekeljek valamit egy
nyilt téren. Es amikor elkezdtem, folkapta a fejét, és mondta, hogy
ezt egy abszolut magassagban énekled. Mondom, igen? Nem is tud-
tam.

— Es ez a remek hallds dupldn hasznos akkor, amikor un. nem tempe-
ralt hangzo hattér elétt dllsz.

— Persze, engem nem is zavarnak a nem temperalt hangszerek.
Mondjuk, az, ha valaki hamisan jatszik heged(in sokkal jobban zavar —
magam is 8 évig hegediltem...

— Akkor fokozott vonds érzékenységgel rendelkezel.

— A halldasomat ez is befolyasolta, mert egy intonald hangszert tanulni
az egy komoly dolog. Jobban is szerettem, mint példaul a zongorat...
valamennyire tudok zongorazni, de a zongora nem érdekelt soha, az
temperalt hangszer. Az intonald hangszerek érdekeltek, az intonald,
tehat természetes hangzas, amilyen az énekhang is. Nekem egy ab-
normalis hangterjedelmem van, mondhatnam, hogy végigénekelem a
zongorat, harom és fél oktdv hangterjedelmem van, ami meglehet6-
sen nagy. Es ebbe sok minden belefér, és sok mindent ki is prébaltam
példaul az elektronikus zenében is. Széval nem zavartak a kiilonb6z6
hangolasok.

— Es ugy gondolod, hogy ki is haszndltdk a zeneszerzbk a képességei-
det?
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— Igen, nagyon is. Madarasz Ivan volt, aki a legjobban kihasznalta.
Rengeteget irt nekem, arra is rajott, hogy tudok improvizalni. Addig
nem is tudtam, hogy tudok...

— De ezek szerint tudtdl.

— Tudtam, és nagyon élveztem is, hogy egy adott kontextusban sza-
badon énekelhetek. Kurtag Gyorgy is felhaszndlta ezt, de példaul 6
leirta, amit improvizaltam, és beépitette a m(ivébe.

— De akkortdl azt mindig ugyanugy kellett énekelned?

— Igen, mindig. Bar mindig tobbféle megkdzelitést alkalmaztam, amit
6 szintén beépitett az adott mvébe...

— Tehdt alternativdkat kindltatok egymdsnak... Micsoda egytittmUiko-
dés!

— Allati j6 dolog volt.
— Es ezt Madardsz Ivdn is igy csindlta?

— lgen, Ivdn szintén hagyott improvizalni, és hallatlanul élveztem,
hogy tudok...

— Gondolom, te is figyelemmel kiséred, és ugy érzed, hogy most mdr
mintha leszdllé dgba halad ez az irdnyzat.

—lgen. Ugyanezt érzem.

— Magyarorszdgon mennyire volt ismert és jelentls az EAR Egyiittes-
sel fémjelzett elektroakusztikus zene, kiilénésen fénykordaban? Vagy
csak nekiink volt fontos, akik csindltuk és benne voltunk?

— Ezt én nem tudom megitélni. Nekem nagyon fontos volt, én nagyon
élveztem.

— J6 csapat voltunk. Nem magyar szerzék kérébél van-e olyan tapasz-
talatod, amit ének és elektronikus zene kapcsolatdban jelentésnek
érzel?

—Igen, talan Luigi Nonot érzem igazan jelent&snek.
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- Horvdth Istvant kérdeztem a minap, hogy az EAR Egyiitteshez ha-
sonld csapatok miikédtek-e a vildgban, és 6 a francidkat emlitette. A
miénk egy igazi mihely volt, egymdst inspirdlva alkottunk.

— Ez valéban mdhely volt, és nekiink ebbdl a szempontbdl volt na-
gyon fontos és nagyon lényeges. Es Uj énekesek is felt(intek, akiket én
vezettem be és tanitottam.

— Es akiben volt fogékonysdg, mind kiprébdltuk?
— Persze.

— Es szerinted milyen tulajdonsdgok mentén maradtak meg az elekt-
roakusztikus zene mellett? Mondjuk, Skoff Zsuzsa, vagy Kévdri Eszter
Sdra? Lehetett érezni az elkételezettségliket?

— Probaltam 6ket mindenre felkésziteni, mert én élveztem, és azt
akartam, hogy megosszam vellik az 6romet és az élményt.

— A vokdlis darabok mindig az adott koncert fénypontjdt jelentették.
Emlitetted Madardsz Ivdnt, egyik legmeghatdrozébb emlékem az &
Hamvas Béla szévegére irt darabja. Gondolom, neked is ez jutott
eszedbe legel6szor.

— Nagyon szerettem azt a darabot. Szerettem és nagyon élveztem,
hogy kvazi szabad vagyok benne.

— Bevallom az, hogy te szeretted a darabot, és valdsdggal , lubickol-
tal” benne, dtragadt rdnk is, hangszeresekre (két szintetizdtor, gor-
donka). En kezdetben tartézkodoébb voltam, de a te hozzddlldsod és
kisugdrzdsod dtsegitett ezen a hezitdldson, ami utdn magdval ragado
volt az egész folyamat.

— Hat, igyekeztem. En egy extrovertalt természet vagyok, és ha vala-
mit élvezek, akkor azt at is tudom adni.

— Volt-e olyan, hogy te kézvetleniil barmilyen tandccsal éltél egy ze-
neszerzd felé?
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— En el6addi szinten improvizaltam, és nem éreztem magam zene-
szerz6nek semmilyen szempontbdl, és azt sem, hogy belefolynék az
alkoté munkajaba. De implicite ez tortént.

— Maga a technika érdekelt téged valamennyire?
— Erdekelt, éppen mert eléggé kifinomult halldsom van.

— Az kell is hozzd. De attdl még lehet, hogy a gépek kicsit tavol tarta-
nak valakit.

— Engem nem tartottak tavol. Elveztem a gépeket, és azt is, hogy egy-
fajta temperdlatlan hangzast hoztak elém, amiben improvizalhattam.

— Visszatérve egy elébbi gondolatra: volt olyan, hogy javasoltad va-
lamely szerzének, hogy milyen jellegli darabot irjon?

— Nem, ez soha eszembe nem jutott. Viszont az gyakran volt, hogy
egy darabon belll megmutattam a zeneszerzének egy csomd megol-
dasi lehetGséget. Még Kurtdgnak is. T6le énekeltem tulajdonképpen a
legtobbet, vele nagyon sokat dolgoztam.

— Tényleg olyan kiméletleniil maximalista volt, mint sokan mondjdk?

— Ezt soha nem éreztem, azt éreztem, hogy élvezi, amit csindlok, és
irdnyit, és a zenében él, abszolut médon a zenében él. Mind a mai

napig.
— Amugy véleményed szerint a tulzott perfekcionizmus megéli a ze-

nét, vagy sziikséges a mai vildgban?

— Ez a zeneszerz6 alkatatdl fligg. Van, aki a természeténél fogva ma-
ximalista alkat, és az fel tudja ezt hasznalni az alkotasban. Ahogy az
el6adok is kiilonbozdk: van, aki inkdbb csak arra torekszik, hogy meg-
valdsitsa, amit leirnak neki.

— Enekes szempontbdl érzel-e kiilénbséget a gépi elektroakusztikus
zene meg a hagyomdnyos hangszeres zene k6z6tt?
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— Nem érzek. Ennekem két hangszalam van, és azon kell mindent
megoldanom. Azon belill nekem iszonyatosan sok lehet6ségem van
azaltal, hogy van egy abnormalisan nagy hangterjedelmem.

— Lehetne esetleg nevesiteni, konkrét hangnevekben kimondani...

— Igen. Tulajdonképpen a kis d-t6l a haromvonalas fisz-ig. Ebbe sok
minden belefér.

— Gyakorlatilag a teljes tenor is. Akkor ez az adottsdgod nem maradt
kihaszndlatlanul az elektronikus darabokban sem.

— Ugy érzem, hogy nem, a szerzék nagyon is éltek vele, nagyon élvez-
ték, hogy nekem barmit irhatnak, mert el tudom énekelni. Ha én I3-
tok egy leirt kottat, akkor azt mar hallom is, bennem a hangok meg-
szé6lalnak.

— Es nem zavart soha, hogy mégétted egy szdl brdcsa, vagy hdrom
iités, vagy egy szintetikus hanghalmaz van? Mert azért a hallgato
szamdra teljesen mds benyomdst kelt.

— Nem zavart. Csak meg kellett tanulnom a hangszineket.
— A hangszinek, igen, az egy dénté elem...

— Fontos, hogy mas a hangszine egy bracsanak vagy egy csellénak
vagy egy zongordnak. A zongorat igazabdl a legkevésbé szeretem,
nekem a zongora inkdbb egy gép, nem hangszer.

—Jobban gép, mint a szintetizdtor?

— Igen. Szdmomra jobban gép, mert hat ott adott hangok és hangszin
van és csak az a m(ivészet benne, hogy ki tud minél tobb hangot le-
jatszani, meg minél gyorsabban.

— Igen, hdt az tény, hogy leiités utdn mdr nem lehet vdltoztatni sem-
min. A szintetizdtor meg tud fuvds, vonds lenni, nem beszélve a gépi
effektekrdl.
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— En is igy gondolom. Ugyanugy, mint ahogy egy intondlt hangnak
szdmos elénye van, amir6l mar szé volt: az ezerféle szin, ezerféle
dinamika lehetGségei, ami folyamatosan valtoztathaté...

— ... a hangszdlunkkal, a vonéval vagy a potméterrel.

— Imadom példaul Kurtdg orosz darabjait. Rengeteg orosz darabot irt,
neki az egy szent nyelv. Kés6bb tanulta meg, de tokéletes orosz
nyelvtuddssal rendelkezik, amit darabjaiban tokéletesen kihasznalt.
Csodalatos volt megtapasztalnom, ahogy a zenéjében visszahozza az
orosz nyelv zeneiségét. SzZamomra hasonlithatatlanok a darabjai.
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Fiilep Mark
fuvolamdvész, zeneszerz6

— Koztudott rélad, hogy vonzddsz a népi hangszerek felé. Egy klasszi-
kus fuvolatanulmdnyokat folytaté muzsikus szakember szdmdra nem
olyan kézenfekvd ez a népzenei érdeklédés. Hogy kezdbdott ndlad?

— A népzenéhez valdé kozeledésemet tulajdonképpen természetes
folyamatként éltem meg és harom okra vezetem vissza. El&szor: ott
volt a kezemben a Zeneakadémian tanulmdanyaim alatt egy gyonyord,
vardzslatos eziist japan mesterfuvola. Szerencsére én is tudtam vasa-
rolni egy hasonlét, s bar csucstechnolédgiaval készitett hangszer, egyre
inkabb nyugtalanitott a tudat, hogy nem ismerem annak magyar ma-
sat, a magyar flotat. Az 6si pasztorhangszer nyomdba akartam eredni.

Masodszor: a diplomdm megszerzése utan a lehet6 legtdbb alka-
lommal, haromszor (2004-2007) elnyertem a Fischer Annie zenei
el6adomlivészi 6sztondijat, amely a fiatal frissdiplomas muivészeket
volt hivatott hangversenyfellépésekkel menedzselni. Rendkiviil halas
vagyok a Nemzeti Kulturdlis Orékség Minisztériuma &ltal meghirde-
tett palyazat elnyeréséért. Eleinte Orszagos Filharmodniai felkéréseket
kaptam, harmadik évadban pedig kizardlag kilféldon, allami Gnnep
illetve valamilyen jubileumi évforduld alkalmabdl kértek fel, amelye-
ken magyar mdsort illett vinni, amit én 6rommel teljesitettem. Min-
den egyes fellépést fontosnak tartottam, kultUrmisszionarusi kilde-
tésként éltem meg. A palydzati felhivdsban egyébként a kitételek
kozott az allt, hogy a repertodrom XX. szdzadi és magyar kortars ma-
veket is tartalmazzon, amit én nagyon komolyan vettem. Olyan fel-
adatnak és rangos kihivasnak, amely altal megbecsilését éreztem
diplomamnak. Eletem ezen id&szakaban sok bizalmat és &sztonzé
erét kaptam. A nemzeti linnepi misorokon a 19. szazadi fuvolam(ivé-
szet kialakuldasat serkent6 Doppler Ferenct6l kezdve a napjainkig,
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egész zenetorténetet ativel6 misorokat allitottam Ossze, igy képvisel-
tem a magyar zenét. Szervez6immel vald barati személyes egylittm-
kodés jovoltabdl és a kozonség visszajelzéseibdl formalddott a gon-
doltat, hogy e kilféldi misorokon megkivantatott, hogy a magyar
népzenét is bemutassam az idegenbe szakadt kiilhoni magyarok és az
érdekl6d6 lokalpatridtak szamara. Fontosnak érzem megjegyezni,
hogy ebben az Amadinda tt6egyiittes példaképem volt. Mert az 0sz-
szes hangversenyiikon ott voltam az akadémiai éveim alatt és még
jocskan utdna is. Azt csindltam, amit Ok: minden koncertjiik egyfajta
zenetOrténeti utazas volt: férepertoar mellett dallamhangszeres at-
iratok, végill népzene, amit tradiciondlis zenének mondanak. Az Osz-
tondijas évek utan hazai és kulféldi koncertutjaimra késébb Gabor
Jozsef zongoramlivésszel kezdtem visszatérni, aki nagyon lelkesitett a
magyar kortars- és népzene ligyén egyarant, rengeteg motivaldé be-
szélgetést kdszonhetek neki. Oszténzé habitusa egész életemre ha-
tassal van. Elveztem tehat a kortars zene és népzene kett&sségét a
szinpadon. A misorkoncepciét folytattam kilfoldi fuvolafesztivdlo-
kon, sz6l6 turnéimon és a Magyar Motivumok nev( sajat formaciom-
ban. Klasszikus fuvolafélék mellett elkezdtem cipelni a magyar népi
hangszereimet. Id6kdzben megorokdlve Drahos Bélatdl a Magyar
Allam tulajdonat képezé arany Yamaha fuvola hasznalatat is elnyer-
tem, érdekes volt a tobb Millids értékl fuvola utan a parezer forintos
tilinkd hatasat megtapasztalni. Mindenekel6tt az érintett meg, mi-
ként azonos a mély népi kultira és a magas mlvészet érzelmi befo-
gaddsa az emberre, el6addja pedig valik egyarant felel6s médiumma.

A harmadik szegmens: az alsé foku tanitasbdl adédik. Mert ugye ta-
nitjuk — ismert kozhely - és szeretjik mondani, hogy nemzetiink saja-
tos viselkedésmaddija és anyanyelviink, a zenei anyanyelviink is a ma-
gyar virtusbdl taplalkozik. Es azt nem szerettem volna, ha be van irva
kottaba a ,Suss fel...”, de a tanitvany folytatni nem tudja. Pedig de-
humanizalédé korunkban ez manapsdag feladat. Ezért elkezdtem ér-
deklédni mind a zene szovege, rendeltetése és mind a tdnc, mozgas,
népmdivészetek és természetesen a népi hangszerek, stb. irant. Mint
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mondtam, a legels6 magyar népi hangszerem a fléta volt, amelyet
»klasszikus fiileknek leforditva” szivesen nevezek magyar fuvolanak.
Pal Pista bacsi négradi pasztor, tereskei dudastdl rendeltem feltéte-
lezhet6en 2005-ben, aki 87 évesen gyonyorl szép kézzel készitett,
bicskaval faragott bodzafa flétat nyujtott at nekem. Ezzel a hangszer-
rel 2006. majusban mar a zongorakiséretes Bartok Béla - Arma Pal
Magyar parasztdalokbdl jatszottam, ezzel mentem ugyanazon év
nyaran el@szor Varaljara, a Juhdsz Zoltdn altal vezetett legendas Egy-
szélam népzene tdborba. Ott szembesiltem azzal, hogy a flétaval
nem tudok a tébbiekkel egyitt jatszani (a népzene taborokban cso-
portos tanitas folyik), mert az fél hanggal lentebb van, hanem furu-
lydval. Ugyhogy innentdl kezdve tényleg megnyilt elttem a népi
hangszerek végtelen tarhaza, és késztetést éreztem arra, hogy kilon-
féle méretld és hangsoru 6t-, és hatlyuki hangszereken jatsszak,
el6bb pasztorfurulyakon, aztan tilinkdn, ami varazslatos instrumen-
tum, késébb hosszifuruglan és kavalon. Ma mar duddval is ismerke-
dem. A népzene tehat kulcsfontossdgu kérdés, ennek kdszonhetem,
hogy bekeriltem az EAR Egyttesbe.

—Voltak-e esetleg el6zményei ennek a népzenei vonzalmadnak kordb-
bi, akdr gyermekéveidben?

- Szeretném megjegyezni, hogy a népzene kisgyermekkorombol ko-
szont vissza. Nagyon szerettem énekelni egyediil és kérusokban is,
tobbszor nyertem népdaléneklési versenyt varosi és megyei szinten.
Altaldnos iskolds koromban otthon Kaldka, Muzsikas, Sebé lemezeket
hallgattunk, meséket, klasszikus zenei repertoar mellett, természete-
sen. A jobbnal-jobb Hungaroton hanglemezeket édesapam budapesti
kiklldetései soran a Rdzsavolgyi Zeneml(iboltban vasarolta, és nagy
kincsként vitte haza Miskolcra a lakételepi lakdsunkba. A zenehallga-
tds Oridsi hatdssal volt ram. Emlékszem, ahogy tizenéves koromban
budjtam a nagy hanglemezboritdkat, és olvasgattam a gondosan, apré
betlikkel teleirt tokokat, kiséré flizeteket. Tetszett bennik a tudo-
many. A lemezjatszé allanddan forgott, a dallamokat, énekeket, kivil-
rél fajtuk. Mi nyolcan vagyunk testvérek, tehat a kozos éneklés, mon-
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dokak, jaték, az életlink része volt, nem véletlen, hogy lett egy furu-
lyam(ivész és egy operaénekes testvérem. Nagyon szerettem kdzép-
iskoldban a népzene drdkat, fantasztikus tanarom Sereg Janos volt.
Zeneakadémian egyetlenegy év jutott a magyar népzenének, amelyet
Vikar LaszI6 és Tari Lujza irdanyitdsa alatt toltottem. A tantargy és a
téma kiilonos kakukktojds volta maga jellegében. Nem is nagyon sze-
rették, nem is nagyon értették. Ezt sosem értettem igazan, pedig a
szimfénidk tomkelegeiben ott lehetnek nyomokban a népi dallamok.
Ki tudja, hogy Haydn vagy Mozart hany népi anyagot gyl(jthetett,
amelyeket kottalapra vetett? Liszt, Brahms abszolUt egyenes agon
hallott anyagokbdl dolgozott. A népzene iranti kivancsisag valahogy
mindig a szivemben maradt.

— Mondanivaldd azon része, az a kulturtérténeti vdllalds vagy kiilde-
tés, amit mondtdl a népi gybkerekkel vald kapcsolatban, teljesen nyil-
vdnvald. De egy tdvoli szemlél6d6 szamdra nem biztos, hogy a kortdrs
zene és a népi hangszerek rogtén Gsszepdrosithatok. Te ezt teljesen
evidenciaként fogalmazod meg. Mondandl errél tébbet? Tehdt mi az,
ami a hangszereken, és a személyes eszmei hivatdstudaton tul konk-
rétan a zeneiségben dsszekapcsolhatja a népi vonalat napjaink irdany-
zataival?

— Nagyon jo a kérdés. Tulajdonképpen a népzene is kortars zene.
Napjainkban is él6, folytonosan valtozé zenélési mddrdél van sz,
hangszerkezelés tekintetében dnmagukban allanddan fejl6dé hang-
szerismeretrél. Ezen a ponton érdemes picit elid6znink. A népzenét
nem a hangszertechnikai , korszerlsége” oldalardl kell megkozeliteni,
mert azt az autentikus népzene mondjuk Ugy, hogy szentségként
kezeli. De egy muzsikusnak a népi hangszereken vald jartassaga és
zenei tdjékozottsdga mindig a sajat kornyezetébdl meritéen miiko-
dott. Amikor én kapok az EAR Egylittes szerzGitSl kottat, akkor sajat
tuddsomat kell konvertalnom a népi hangszerre, az lesz az én magam
népzenéje. Természetesen ez egy madsfajta tudatalatti megkozelités.
Masfel6l a zenélés kottdbdl torténik, ami meghatdrozé mddon ira-
nyitja az interpretacidt. Bar a szerz6k se ragaszkodnak a sz6rol-szora
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valé elGadashoz, (ezt szerzGi oldalrdl érdekes lenne megvizsgalni),
elképzelik, amit hallani szeretnének, mégis bizonyos formai keretek,
tempok, gesztusok, karakterek vonatkozasaban van egyfajta megko-
tés, népzenei megkdzelitéssel szélva benyomas vagy tudas, amik
sziikségesek ahhoz, hogy ezeket a mliveket meg lehessen szélaltatni.
Es ez ebbél a szempontbdl méar nem kételezettség, hanem jarando-
sag. 200 évvel ezel6tt egy muzsikus sem mondta, hogy én ezt vagy azt
a dalt vagy verziét nem jatszom. Ami automatikusan jott és tudat
alatt beépiilt, azt jatszotta, de tudatosan biztosan nem valogatott
ugy, ahogyan mi azt gondolnank. A muzsikusok hagytdk atfolyni ma-
gukon a népzenét, ember lelke mosta a hangokat.

— Mikor kézben te ezt a nagyon tudatosan félépitett, jol megokolt, és
tiszteletremélto vdllaldst folytattad éveken dt a népzenével, vele pdr-
huzamosat a fuvolistdk tébbségére jellemzé kortdrs zenei vonzalma-
dat is kiélhetted. Hogyan keriiltél kapcsolatba a kortdrs zenével?

— Hajjaj! Es tulajdonképpen igy jutottam el odaig, hogy Horvéth Istvan
hangmérnodknek kdszonhetben bekeriltem az EAR Egylittesbe, ami
Oriasi megtiszteltetésként éltem meg. Hogyne érdekelt volna a kor-
tars zene? Tulajdonképpen nem érezném hiteles magyar muzsikus-
nak magam, ha a magyar zenére, azon belil a mai élg, kortars zenék
felé ne lennék nyitott, és igazabdl akkor se, hogyha népi muzsika sem
kotne le. Alséfokon tanitd fuvolatanarként specialitdsom lett a hallas-
hangszer-ének 0sszekapcsolasa, legyen a didk akar kezd6 furulyas...

— De hdt az mdr messze van a népi furulyatdl, gondolom.

— A mianyag furulya messze van egy pasztorfurulya hangjatél, de
alapszinten a cél szentesiti az eszkozt. A barokk furulyam(ivészet ma-
ra egy szakma lett a 80-as évekhez képest, ezért meg is kell kiilénboz-
tetni a blockflotét, mint barokk furulyat és a népi furulyat. Kezd6ket
tanitani a kreativ zenealkotdi fantaziat épité Sary - médszerrel és a
népzene nyelvén nagyszerlen kiegészitik egymast. Visszatérve a mai
zenéhez, a kortars zene vonulat életemben az akadémiai, mondhatni
a professziondlis fuvolamivészet elsajatitdsa soran kezdddott. Mar
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zeneakadémiai éveim alatt megismertem olyan m(iveket, amelyek
nagyon magas technikai tuddst igényeltek, és nagy hatdst gyakoroltak
ram, éreztem, hogy merészen Uj zenei nyelven beszélnek.

— Gondolom, ezek nem foglalkoztattak elektronikdt.

— Altaldban a hallgatéi kozegben megszdlaltatott produkcié még nem,
de mashol hallottam érdekes zenéket. Gyermekkoromtél kezdve ren-
geteg hangversenyre jartam. Miskolci kozépiskolds korom idején a
Magyar Fuvolds Tarsasag Csetényi Gyula elndkletével értékorientalt,
nagyon intenziv, orszagos zenei életet folytatott. Ebbe lassanként
belenéttem. Eltlink-haltunk — az egész fuvolas tarsadalom nevében
mondhatom — az akkori haromnapos talalkozékért. Mindig volt ma-
gyar kortdrs zenei hangverseny, szadmos bemutatdval. A taldlkozdk
kiilon értéke volt, hogy mindenki komolyan vette, ezért rendszerint
széles el6addi garda mutatkozott meg. Ebben a kozegben ismertem
meg az EAR Egylttes szdmara is oly fontos Matuz Istvan fuvolam-
vészt, és masokat, példaul Dratsay Akos és Berényi Bea hdazaspart,
Balint Janost, Gyongydssy Zoltant vagy Ittzés Gergelyt, akik baratsa-
gat hamar elnyertem. Nagy becsben 6rzott kazettdikat akkortajt ron-
gyosra hallgattam. Joggal gondoljuk, hogy ez az aktiv fuvolas élet
hozzajarult ahhoz, hogy b6séggel késziiltek a fuvolas mivek, méghoz-
za mindenféle mfajban. Hollés M4até, Lang Istvan, Madardsz Ivan,
Sugar Mikléds, Szigeti Istvan és masok miveit itt hallottam elGszor.

Amikor Budapestre keriltem, a kollégium kozel volt a Zeneakadémi-
ahoz: szerencsés, ha az ember kdzel van a tiizhdz. igy alkalmunk volt
akarmikor elmenni a Zeneakadémidra és barmiféle lgyintézés nélkiil
ott cslingtlink a kakasulén. Az alma mater elvégzése utdn legaldbb
ugyanannyit jartam hangversenyekre, mintha még tanulnék. Sokakat
meg is tévesztettem emiatt. A kortars zenei koncertek és az amulatba
ejtett Uj zenék megtapasztaldasa utdn mindig ugy alltam fol a székbdl:
»Milyen jo lenne, ha ez a ml gyakrabban megszdlalna és én is el6ad-
nam!” Szakadatlan jartam tehat a févaros koncerthelyszineit, M-
csarnok, Szépmdvészeti Mldzeum, Budai Var, Nemzeti Galéria, Szkéné
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Szinhaz, Trafé, stb. igy keriilt horizontomba a Nador terem, ami -
lassanként tobb mas érdemes formacié mellett — az EAR Egylttes
hlséges befogadd helyévé valt. Rengeteget kdszonhet a zenész tar-
sadalom Gollesz Zoltannak, értékkodzvetit6 szerepe felbecsiilhetetlen.

— Ez a helyszin a tobbinél kicsit kés6bb keriilt be a vérkeringésbe, a
2000-es években.

— 2000-ben diplomaztam, tehat épp a legjobbkor hallgathattam ott a
neves fuvolam(vész példaképeim kamarahangversenyeit. A terem
bardtsagos légkdre nagyban hozzajarul a mivészi élvezethez és ah-
hoz, hogy a kozonségnek alkalma adddik hangverseny utan megszoli-
tani az el6addkat és a zeneszerzGket. Rettenetesen sokat meritettem
azokbdl a békés, nyugodt beszélgetésekbdl, szakmai diskurzusokbol.

— Es akkor elkezdted te is jatszani a kortdrs zenét?

— Igen, ahogyan a bels6 zenei kiteljesedésem megkivanta, id6m en-
gedte és sok munkdval be tudtam épiteni a repertoaromba. Jatszot-
tam a miskolci sziletésl Ujj Viktor Géza Szonatdjat, Dragony Timea
tehetséges zeneszerz6 n6é mdveit. Jatszottam Matuz Istvan, Gyon-
gyossy Zoltan, Ittzés Gergely fuvolas szerz6k széldmdveit. Petrovics
Emil fuvolaversenyét zenekarral, és Faragd Béla, Jeney Zoltan, Kocsar
Miklds, Kurtag Gyorgy, Lendvay Kamillo, Sari Jozsef, Sary Laszlo és
masok muveit. Beischer-Matyd Tamds és Nogradi Péter irt szdamomra
versenym(vet. Elnyertem Hollds Maté, Lang Istvan, és volt tandraim
Madarasz Ivan, Tihanyi LaszI6, majd EGtvOs Péter baratsagat. Az EAR
Egylttessel vald kapcsolatom kialakuldsa egy kilon torténet.

— Hatalmas vonulata van a kortdrs zenének, amely fuvoldval kiilono-
sen demonstrativ. De ezeknél az elektronika egydltaldn nem egy ilyen
sine qua non. Emlitetted Horvdth Istvdnt. Hogy ismerkedtél meg vele,
és mik voltak azok az elsé darabok, amik az elektronikdval is kapcso-
latba hoztak, vagy amivel te kapcsolatba kertiltél?

— Rendkivil sok esemény kovetkezménye volt. 1998-ban kaptam
Artisjus-dijat elGszor. (A Zeneakadémianak kellett ajanlani fiatal aka-

131



démistakat: Préhle Henrik tandr Ur ajanlott engem a fafuvés tanszék-
rél, mert Kurtag Gyorgy és Olah Tibor muveit jatszottam, amelyet
nagyon elismert.) 2002-ben Temesvaron nyertem nemzetkozi ver-
senyt és roman darabért kilondijat. De mar jartam a Doppler Intézet,
a békéstarhosi és a debreceni kurzusokat. Késébb Lajtha-dijat és ma-
sodszor Artisjus-dijat kaptam.

Amugy megszamlalhatatlanul sok hangversenyt latogattam, prospek-
tusaikat gondosan meg6rzom, amiként sajat meghivéimat. Sokkal
tobbet hallgattam, mint szerepeltem és ez igy van szinte a mai napig,
de ezt abbdl a szempontbdl nem banom, hogy nagyon tdjékozott
lettem a zenei élet kindlatdbdl. Nehéz lenne megallapitani, hogy pon-
tosan melyik hangversenyen volt életem elsé elektroakusztikus él-
ménye, de bizonyos, hogy jelen voltam sok Mini-Fesztival, Korunk
Zenéje, Budapesti Tavaszi és Oszi Fesztival sorozatokon, és igaz ér-
deklédéssel hallgattam gyermekprodukcidktél kezdve baletten at,
kortars operdig mindent, minden mdifajban.

2005-ben Fischer Annie 6sztondijas dijazottként szélé fuvolaestre
készlltem. A misor impozans magyar kortars sz6l6kbdl allt, kérésem-
re, erre az estre fejezte be Gyongyossy Zoltan Pearls cimd mdvét. A
hangverseny 2005. februdr 2-an volt a Nador teremben. Programom
két CD-bejatszast tartalmazott, igy kértem fel Horvath Istvan hang-
mérnokot arra, hogy elkészithessem Sary LaszIé Napraforgd c. mUivé-
nek zenei alapjat. Erre a Magyar Radié akkor még miikodé elektroa-
kusztikus studidjaban kerilt sor 2004. november 2-an. Horvath Bala-
zsé volt a masik m(i, ahhoz nem kellett alapot késziteni. Tobbek ko-
zOtt Lang Istvan, Matuz Istvdn kompoziciéit is el6adtam. Horvath
Istvdnnal hamar bardti kapcsolatba keriltem. Ismerte népzenei ira-
nyultsagu érdeklédésemet. O ajanlott Sugar Mikldsnak, az EAR Egyiit-
tes mivészeti vezet6jének, aki mar régdta szeretett volna nyitni a
magyar népi hangszerek felé. Lang Istvan, Faragé Béla, Pintér Gyula,
Szigeti Istvan sakuhacsira és didzseridura mar irtak. Mind egytél-egyig
figyelemre mélté kompoziciék! Nem volt véletlen, hogy rengeteg
koncertet adtunk.
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— Mikor volt az elsé koncert, ahova az EAR keretén beliil felléptél?

—2009. marcius 11-én Iéptem fel az EAR Egylttessel el6sz6r a Magyar
Kereskedelmi és Vendéglatdipari MUzeumban. Naptari bejegyzésem
szerint 2008. szeptember 4-én voltam el6szor Sugar Miklosnal meg-
mutatni neki magyar pasztorhangszereimet. Nagyon halds vagyok
Sugar Miklésnak, hogy ennyire nyitott volt felém és az ligy irdnt. Hor-
vath Istvdn mondta, hogy Miklést érdekelné, mutassam meg neki a
hangszereket. EImentem hozza, és azt mondta, hogy akkor lesznek
mivek. Es lettek. Sugdr Miklés nagyon s(rln alkalmazott, egy évad-
ban 5-6-szor is felléptem velik. Tobb évadon &t olyan mdsorokat
allitott ossze, amelyben felvaltva a Kossuth-dijas Matuz Istvannal
fészerepem volt. Ez éridsi megtiszteltetés a mai napig. Népi hangsze-
rek a kortdrs zenében cimet adta ezeknek a hangversenyeknek, ame-
lyeken népi hangszerekre és elektronikdra irt kompoziciok szélaltak
meg. Sugar Miklds tilinkéra (Tilinké dal No. 1;2.), okarinara (Elektro-
karina) irt, Pintér Gyula flétdra, tilinkéra, it6hangszerekre (Kerengé
No. 2), kés6bb Szigeti Istvantdl is kaptam mdvet tilinkdra (Tilinkholi-
ca), amelyeket a szerz6k szamomra komponaltak. Matuz Istvan a
szamara sakuhacsira és didzseridura irt kompozicidkat jatszott. Va-
lamennyi m( é16 elektronikaval szélalt meg. Az EAR Egylittes szerz6i-
t6l egyébként aztan jatszottam akusztikus darabokat is, Faragd Béla,
Hollés Maté, Lang Istvan, Madarasz Ivan, Olsvay Endre jutnak eszem-
be. 2010 janudrjaban lemezfelvétel lett a két Sugadr mibél (Sugdr
Miklos: Pulsations; Hungaroton, 2010). Nem is lehetett volna alkal-
masabb id6ben, hiszen rendkivil slri életemre jellemz6 mddon ak-
kortajt készils szdldlemezem miatt éppen népzenészekhez jartam
tanulni (Fiilep Mdrk: Pdrizstol Moldvdig; Phoenix Studié, 2009). Azon
években vezényeltem egy ifjusagi musicalt, koncerteztem a vilagban
mindenfelé, tanitottam és hangszereltem szlintelen, azéta sem tu-
dom, hogyan fért bele ennyi minden.

— Most engedj meg egy provokativnak tiiné kérdést: neked, aki annyi-
ra féleskiidtél a kulturtérténet egységére és a népi hangszereknek a
jogos jelenlétére, nem okozott dtmenetileg se diszkrepanciat, hogy az
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elektronika dltal ezek a hangzdsok, ezek a hangszeridentitdsok eset-
leg , eltorzulnak”?

— Eltorzulnak...

— Egyszertien a kijévé hangzds, akusztikus szinten. Tehdt nem az fog
megszdlalni, aminek te az apostola vagy, amit szeretsz terjeszteni,
amiben hiszel, hanem valami egész mds. Mert ugye a moduldciok
révén az mdr egy teljesen uj irdnyt vesz.

— Nézd, szerintem ezzel egy olyan Uj mfajba lépek, ami fuvolanal is
igy volna.

— Szdndékosan idézdjelesen provokativ a kérdés tehdt: a hangszinek
irdnti kétédéseddel egyiitt mennyire tartod fontosnak ezeket a to-
vdbblépéseket akusztikus és hangzo végeredmény szinten?

— Mivel az elektronikus vildgaban éllnk, és a hangzasok, az effektek, a
hangszinek kikeverése rendkivil igényes és hozzaértést kivand fel-
adat, nem gondolnam, hogy ezzel barmi rossz fat tennénk a tdzre.
Inkabb ugy vélem, hogy ezek a kompozicidk és a mogottik rejlé szan-
dék, és a kompozicié él6ben elSallitott hangzdsvilag érdekessége
megkivanja t6lem azt a tiszteletet, hogy nem hogy elfogadjam, ha-
nem inkabb tdmogassam.

— Ezt nagyon szépen fogalmaztad. Amugy egyébként azért is fejtet-
tem ezt fé6l nemcsak dltaldnos esztétikai szinten, hanem mert a kéz-
elmultbdl tudom személyesen, hogy mennyire vonzodsz az altfuvola
irdnt, és gondolom, hogy nem a kis technikai kiilbnbség végett, ami a
szoprdn fuvoldatdl elvdlasztja, hanem elsésorban a hangszinben valo
tapasztalat okdn foglalkoztat. Ugy gondolom, te a hangszinekre érzé-
keny vagy. Ezt jol Idtom-e?

— Igen. Hangszinekre érzékeny vagyok. Olyannyira, hogy rengeteget
hangszerelek. Kozel 100 hangszerelésem lehet, és 15-20 sajat opu-
som. 2020-ban ezért kaptam a harmadik Artisjus-dijat.

134



— Es megkérdezhetem, hogy milyen appardtusokra hangszerelsz, vagy
ez teljesen szertedgazo?

— Ezen kottak jelentds részét tanitvanyaim ihlették, szamukra irtam,
ezért 80%-ban fuvolas kamaramd(vek. Ennek egy kisebb része megki-
van a fuvolastél mds hangszeren vald jartassagot, igénybe olyan valté
instrumentumokat, mint furulydk, Ut6hangszerek, ezeket kreativ
hangszerelésnek hivom. Tehat én a gyerekekkel is el6vetetem a fidk-
bdl a furulyat, altfurulyat, egyebeket. Nem rostellek hangszercsalad
mélyebb vagy magasabb tagjahoz nyulni akkor, ha én valamit szeret-
nék. Maximalisan egyetértek azzal, ha hangszin miatt kell egy hang-
szer, és az megadatik, (lehet az egyetlen taps vagy labiités), akkor az
legyen részese a zenei megnyilvanuldsnak.

Mint mondtam, rengeteg koncerten voltam, és fokozatosan taldlkoz-
tam szembe az értékekkel. Sajat repertodrom ezért maig olyan ma-
veket tartalmaz, amelyekben hiszek, és szerz6ik gondolkodasmadijat
valamelyest belsé meggy6z6désemmé tudtam tenni. Sary Laszlé Re-
mek hang a futkosasban c. félig komoly operdjan példaul tobbszor
atéltem, hogy mekkora élvezetet ad az el6addknak. Frissdiplomas
tanarként lattam, hogy mennyire éhesek a fiatalok arra, hogy értsék,
amit nekik csindlni kell. Fogékonyak és megmozdithatdk az alkotas-
ban. A , kottaszagu” el6adas szoges ellentéte a népzenélésnek. Nem
azért, mert ott még kotta sincs, hanem azért, mert perspektivajaban
a muzsikus lét az egy szélesebb latékord valami.

Ha abbdl indulunk ki, hogy a fuvoldzadst — a kottaban felsejlé olasz
szavak indittatdsara — milyen mértékben segitik és tapldljak a képzet-
tarsitasok, az elképzelések, akkor is azokat at kell fogalmazni és mos-
ni magunkban, hogy valdsagos zenei megnyilatkozdsok szilessenek,
akkor sokkal tobbre vagyunk képesek, mint amennyire gondolnank.

A ritmust tapsolva, vagy egy nehezebb ritmust kilénb6z6 hangszine-
ken valé megiitogetéssel vagy valtotapsoldssal szinessé, érthetévé
lehet tenni. Vagy egy dallamfrazist elénekeltetni. Szamtalan kurzuson
l[attam, hogy a legnevesebb vendégprofesszorok miként kérték a hall-
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gatoktdl a klasszikus fuvolamiivek egy-egy kiragadott frazisanak ének-
|ését. Bennem maradtak ezek a pici aprésagok. Ma mar tudom, hogy
nemcsak ,,arrol”
mélyebb rétegét felsejtsiik, csak ki kell nyitnunk a szankat, szolmizal-
ni, abc-s hangokon énekelni, szoveget kitaldlni ra. Nem mindegy,
hogy milyen szé6t mondok, hany szétaggal, a maganhangzé magas

a két Gtemrdl volt sz6. Ahhoz, hogy egy zenei anyag

vagy mély. Ez mar hangszin kérdése.

— S6t, ez elvisz egy olyanfajta akusztikus analitika irdnydba, ami madr
teljesen testvére az elektronikus gondolkoddsmddnak vagy kezelés-
madnak. De az, hogy mdr igy belebujunk a hangzdknak az alkalmaz-
hatésdgdba, onnan mdr csak egy lépés, hogy ennek egy ilyen raciond-
lis problematika adja az alapjdt.

— Igen, ez nagyon szép. Az éremnek ezt az oldalat sajnos nem tanul-
tam, idaig nem jutottam el. Am ha egy tanitvanynak (legkisebb gyer-
mektSl egyetemistdig) analizalni kezdem a zenét, 6k koruktdl figget-
lenlil rogton megnyilnak egy olyan gondolkodasmddnak, amelyben
nem k6zombos a zenei hang miikbdése. Az észjarast a zeneszerzés
iranydba kell elvinni.

— Az EAR Egyiittessel kapcsolatban van-e még olyan tanusdgtételed
vagy megszivlelendéd, amit megosztandl a T. Olvaséval?

— Hat, sok anekdota jut az eszembe! Minden koncert egy kilon torté-
net, barmerre szerepeltlink, annak minden percét nagyon szerettem.
Orszagszerte is sokat utaztunk, és emlékezetes egy parizsi fellépés. A
darabokkal kapcsolatban azt mondom, hogy tovabbra is biztatom a
zeneszerz6ket, hogy irjanak.

— Ha még lesz egyiittes. Azért ez egy kérdés, hogy még ujabb 30 év
elé néziink-e?

— Kivanom, hogy megsz(inni akaré szandék ne legyen. Az EAR
egyuttm(ikodés szempontjabdl egy valdsdgos barati tarsasag, ebben
egészen biztosan j6 példat mutat. Es ez nagyon j6. Azt gondolom,
hogy jo alapja, jo taptalaja volt ez ennek a 30 évnek. A legf6bb pillérei
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ugyanaz személyek most is, mint akik 30 évvel ezelGtt voltak, és ez
csodalatos. 13 éve vagyok az EAR tagja és halas, hogy részese lehetek
ennek a barati és szakmai kézosségnek. Sugar Mikldsnak azért is na-
gyon halas vagyok, hogy nem csak engem vett be mdsoraiba, hanem
egylttesen kivil alkotéd Horvath Baldzs szamomra irt negyedhangos
darabjat tobbszor és sajat kompozicidmat Ambrézy Attila fagottm-
vésszel el6adhattam. Aki EAR tag, mondta Miklds, annak szerzemé-
nyét mdlsorba veszi. Halas vagyok, hogy Matuz Istvannal és Gergely

III

fiaval, ,a Matuzékkal” jatszhattam és bar k6zos feladat nem adddott,
de mas szdlistakat is megismertem. Miklds Gszinte befogadd ember,
aki 6rommel és nyitottan all mindig mindenki felé. Az 6 nyitottsaga,
hatdrozottsdga, szervezGkészsége, alkalmazkodd- és problémameg-
oldd képessége mind olyan erény, amely altal mikodik az EAR. K6-
z0sség, amelyben mintaértéklek a bardtsagok. Sugdr Miklds csapat-
épité karizmdval példaértékl bardtsagokat dpol azzal egyiitt, hogy
noha nagyon eltéré zenei gondolkodasi emberek is talaltatnak az
egyittesen belil. Orémmel télti el, ha e kiildnbéz8ségek ellenére
egyUtt [atja a csapatot és megoszthatja irantunk tanusitott szeretetét.
Ezt mi sem példazza jobban, mint nyaranta a legendas kerti szarvas
porkolt bogracsozas a Sugar villdban. A mindig j6 kedélyl ember
munkdban mégis szigoru. Palyazastdl a szervezésen at az utolsé kifi-
zetésig mindent elbir, mindenben korrekt, mindig lehet ra szamitani.
Mindig mindenkihez van egy-két jé szava, hatarozott de székimondé.
Az EAR Egyttes bebizonyitotta, hogy a generacids kilonbségek elle-
nére is ill§ tisztelettel egymas- és kell§ alazattal a munka irant lehet-
séges az emberoltére kitartd egylttmikodés. Sugar Miklds hid az EAR
szervezeti haldjanak kell6s kozepén, aki nélkil nem biztos, hogy min-
den magatdl értetdds volna. Oneki nagy dicséret és hala!
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Gazda Bence
heged(im(ivész

— Mikor kezdbdétt ndlad a zene szeretete, miben nyilvanult meg, és
hogyan dgazott el?

— Nagyjabdl 16 éves lehettem, amikor megnyilt egy Roland bolt, és
akkor nagyon megfogott a szintetizatorok viladga, borzasztdan tetszett
a hang strukturadja, és egyaltalan, ahogy ez az univerzum megmutatta
magat. De kezdetben nem igazan tudtam kamatoztatni sem a kortars,
sem a klasszikus zenében ezt az érdekl6dést. Valamikor a 90-es évek
végén Kantor Balazs hivott engem el8sz6r az EAR Egylittesbe, 6 ajan-
lott be a csapatba.

— Ezek szerint az él6 elektronikus hangszeres miikédésed elsédlegesen
az EAR-hez kéthetS?

— Tulajdonképpen igen. A kortars zenének ez az aga teljességgel is-
meretlen volt el6ttem, el6z6leg csupan egynéhany elektronikus da-
rabot hallottam, ahogy az akadémiai tanulmanyaim soran taldlkoz-
tam vellik. Tudtam, hogy mi az a konkrét zene, meg ismertem a
Beatlesnek a Revolution 9 cim{ mdvét, meg voltak homalyos ismere-
teim, de alapvet6en igen, az EAR Egyittes volt az, amelyik megismer-
tette velem az elektroakusztikus zenét.

— Tehdt gyakorlati szinten akkor kezdtél ebbe belemélyedni.

— Igy van, ugyanakkor mar az elsé pillanatban a magaménak éreztem
ezt a vildgot, mert szerettem az elektronikdval foglalkozni, meg ezzel
gombnyomkodds furcsa vildggal, amelyik taldlkozik a klasszikus zenei
gyokerekkel, amiket megtanultunk és birtokoltunk. Persze tudtam,
hogy Szigetvari Andrea a Zeneakadémian elektronikus zene oktatdja,
csak valahogy nem kotottem Ossze a tényeket. Ennek az lehetett az
oka, hogy heged(isként az ember dltaldban egy bizonyos kitaposott
uton indul el, és egy bizonyos zeneanyagot és ismeretanyagot tanul
heged(tanulmanyai soran.
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— Széval, 16 évesen ismerted meg az elektronikus zene technikai esz-
kozét...

— ...a Hammond orgonat, aminek leny(igdz6tt mechanikdja, és a han-
gok el6allitasanak lehetGségei. Alapvetéen mindig is vonzottak a
technika vivmanyai, a technikatorténet.

— Madr tobbekkel beszélgettem errél, hogy van, akit az elektronikus
zenében kifejezetten a technikai rész vonz, mdsok a hangszinlehet6-
ségeket kutatjdk, és ahhoz rendelik a lehetséges technikdt. Ndlad van
ilyen kiilénbségtétel, vagy a ketté mindig kardéltve jart?

— Nem, nem jart kardltve, inkdbb azt mondanam, hogy a kisérletezés,
tekergetds, racsodalkozds gondolatfliizéren haladtam...

— Eredmény volt, vagy végeredményként kaptad a hangszineket?

— Nézd, amikor elkezdtlink dolgozni Horvath Istvan studidjaban, és
meglattam a Moog Modular 3C szintetizatort, azt hittem, eldjulok ott
helyben. Hogy milyen fantasztikus, meg hogy mennyire sok minden
van, és mennyire sok mindent nem tudok.

— Ez 1995-96 koriil lehetett, ugye?
— Nagyjabol akkor.
— 1997 volt az elsé Sdrvdr, ahol mdr ott voltal.

— [gy van. Akkor ezt szomoruan hallom, mert azt hittem, késébb volt.
De ez is csak azt bizonyitja, hogy mennyire sok id6 telt el. Ezek az
évszamok lelombozzdk az embert: valami 96-ban volt, és most 2021-
ben beszélgetlink rdla. Mintha tegnap lett volna, amikor ezekkel az
inspiraciokkal el6szor talalkoztam. Az kilon lenyligoz6tt engem, hogy
az elsé probdn rogton egy olyan csapatban taldltam magam, ahol
teljes élvonalbeli mlivészekkel dolgozhattam akadémistaként. Egyéb-
ként eléggé sokkold volt, hogy Matuz Istvannal, Geiger Gyorggyel,
Maros Evaval, meg a magyar zenei élet hozzajuk hasonlé ikonikus
figurdival dolgozhattam. Es azért is lenyligdozott, hogy édesapam a
kortarszene nagyon elkdtelezett szerelmese volt. Am az EAR Egyiit-
tesnek kdszonhet6en, nekem is sikerilt elmélyednem a kortars zené-
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ben, ami azt jelentette, hogy akarva-akaratlan ott taldltam magamat
a darabok szlletésénél. Amit a legfontosabbnak éreztem taldn, és
egyébként a palydm késébbi éveiben (amikor egy ideig eltavolodtam
az EAR Egyuttest6l, és a Budapest Klezmer Banddel kezdtem el jat-
szani) is nagyon fontos volt, mert nagyon erGs ingert adott, hogy azo-
kat a darabokat, amelyeknek a szliletésénél jelen voltam, be is mutat-
tam. Tehat nem egy agyonjatszott, 6tszazszor folvett, tokélyre csi-
szolt darabnak az...

—...az 501. el6addja vagy.

— gy van. Ugy éreztem, hogy ebben van egy uttéré jelleg, hogy itt a
darabok sziiletésénél is jelen vagyunk, és hogy az EAR Egyiittes képes
volt a kortars zenén, egy rétegzenén belll egy még kisebb réteget
létrehozni, a kortars elektroakusztikus zenét.

— Es ez szdmodra pozitiv vonzerd?
— Mindenképpen.

— Persze engem egy dolog nagyon meglepett az el6bb elmondottak-
bol, hogy neked az EAR-rel valo kapcsolat el6tt voltaképpen heged(is-
ként alig volt kortdrszenei gyakorlatod. Hogy nem kévetted édes-
apddnak a preferencidit.

— Kapcsolatban voltam a kortdrszenével, mert a Zeneakadémia vala-
milyen szinten ezt mindig megkovetelte. En egy olyan akadémista
voltam, aki versenyekre mentem, és azokat tobbnyire meg is nyer-
tem. Minden versenyen voltak kotelez6 kortars darabok, amiket
megtanultam. De részt vettem SzG6ll6sy Andrasék kamaradarabjaban,
amelyben széléhegedlit jatszottam. De ezek, megmondom &szintén,
nem voltak ram olyan nagy hatdssal. Kiss Andras volt a fétargy tana-
rom, és 6 sem volt azért az a nagy kortars el6ado.

— Igen, ezt nem dllithatjuk réla. fgy van.

— De ennek nincs is nagy jelent6sége, mert ha a Perényi Eszterhez
jartam volna, akkor sem szerettem volna jobban ezt a mdifajt. Egyéb-
ként nagyon érdekes, hogy amikor zeneakadémistaként Artisjus-dijra
jeloltek, pont Perényi Eszter volt, aki felismerte, hogy mennyi kortars
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darabot mutattam be, és 6 ajanlott engem akadémistaként Artisjus-
dijra.

— Visszatérve, amikor ezzel a gombcsavargatds hdttereddel odakertil-
tél a radio studidjaba, ikonikus zenészek kérébe, mdr vildgos volt
szdmodra ez a reveldcio? Tudatdban voltdl a rétegzenén beliili réteg-
zenélésnek, és hogy milyen nagyszer(, hogy a darabok sziiletésénél
bdbdskodsz?

— Az egész olyan egyértelm( volt. Nem gondolkoztam én akkor ezen.
Elindultam ezen az uton, szerettem csinalni, és biliszkén csinaltam.
Nagyon boldog voltam, mert tudod, minden heged(isnek van egy
nehézsége az életében, ha egy szimfonikus zenekarban elhelyezkedik:
a prim szélamban tizenketten vannak, a szekundban tizen. Az EAR
szélista feladat elé allitott engem, amit borzasztéan élveztem. Az
életemnek abban a szakaszdban, megmondom G&szintén, elképzelhe-
tetlennek tartottam, hogy valaha is szimfonikus zenekarban jatsszak.
Mondom ezt tgy, hogy 2012 6ta vagyok a Dohndnyi Zenekar tagja, és
2018 6ta a koncertmestere is.

— Akkor arra volt sziikséged.

— Akkor pontosan ez volt, amit meg kellett csindlnom. Erdekes, hogy
az EAR Egylttessel parhuzamosan elkezdtem dolgozni a Laokodn-
csoport nevl formdcidéban, ami egy vildgzenés egyiittes volt Gryllus
Samu vezetésével. Nagyon érdekes dolog volt. Mert Palya Bea képvi-
selte a népzenét az egylittesben, Jelasity Péter meg talan Honéczy
Zoltan a dzsesszt. En meg Palhegyi Maté a klasszikus zenét képvisel-
tiik, Gryllus Samu meg a kortarszenét. Es nagyon érdekes volt, amikor
ez Osszetalalkozott, mert el6bb-utdbb Gryllus Samu is ott volt kozot-
tliink az EAR Egylttesben. Az EAR Egylittes nekem olyan iskolat jelen-
tett, hogy nincsenek hatarok, hogy igenis barmeddig el lehet menni.
Ha igy tekintink az ugynevezett klasszikus zenére, akkor nem kell
panikolni, van még ebben potencial béven. Amikor az UMZE-val Ligeti
Gyorgy 80. sziiletésnapjan jatszottam Berlinben, azt is az EAR Egyit-
tesnek kdszonhettem, mert ehhez az kellett, hogy évekig elmélyiljek
a kortars zenében.
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— Olyan sokféle teriileten dolgoztdl, most emlitetted a Laokoon-
csoportot, kordbban a Klezmert, aztdn szinpadi miikédésed is van. igy
2021-ben visszatekintve a sokrét( ténykedéseidre, ugy tiinik, kiemelt
szerepet juttatsz az EAR-nek.

— Mindenképpen. Nagy iskola volt, és szivesen kiemelnénk egy par
fontos momentumot az EAR Egyuttessel eltoltott évekbdl. Nagyon-
nagyon szép élmény volt, amikor kiutaztunk Aveirdba. Annak ellené-
re, hogy emlékszem, voltak szinte megoldhatatlan zenei feladatok.
Olyan nehézség(i darabokkal taldlkoztam, hogy egyszerlien nem tud-
tam elképzelni, hogy hogy fogom én ezeket az akadalyokat megugra-
ni. Némelyik darabba bele is torott a bicskam... Kaptam pofonokat is
az EAR Egyuttesben, hasznos pofonokat, amiket vallalok. Példaul Jodo
Pedro Oliveira Integrais cim(i darabjat csinaltuk, és hat kész, fogal-
mam sem volt, hogy ezt hogy lehet egyaltalan lejatszani.

— De hdt a szerzével valo személyes kontaktus nyujtott segitékezet?
Mert azért 6 meg-megjelent Sdrvdron, Aveirdban is taldlkoztunk.

— O megjelent Sarvaron, én megtanultam becsiilettel a darabot, és
hat volt egy bizonyos hatar, amin egyszerlien nem tudtam tullenduil-
ni. Akkor hangzott el Oliveira szajabdl az a mondat, hogy a megfelel§
hangokat a megfelel§ id6ben és a megfelel6 dinamikai jelzéssel kel-
lene... De megmondom &szintén, én ezt vallalom, mert szentdl hiszek
abban, hogy az ember fejlédését az ilyen pofonok viszik el6re. Még
tobbet és még jobban... Igenis voltak olyan helyzetek, amikor fel kel-
lett n6éni egy feladathoz.

— Konkrétan a jatékmod, vagy a kamarazenei egyiittmiik6dés terén
nydjtott-e valami olyasmit az EAR-ben vald munka — az elektronikdval
valo szinkron vagy kélcsénhatdson alapuld jaték, egydltaldn az elekt-
ronikus hangzdsvildgba valdé behelyezkedés — amit mds mdifajban
tudtdl kamatoztatni?

— Szinte csak ilyet nyujtott. Minden egyes darab, amit az EAR Egyiit-
tesben jatszottam, kihivasok elé allitott. Soha olyan darabbal nem
taldlkoztam az EAR-ben, hogy csak lelilok, leolvasom és lejatszom.
Ilyen nem volt.
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— Ez azt is jelenti, hogy mutatis mutandis mds alkalommal is hasznosi-
tottad ezeket a tapasztalatokat?

— Nem igy feltétleniil, hanem rengeteg tapasztalatot gydjtottem, és
kés6bb én magam Aallitottam mds embereket hasonlé feladatok elé,
mert tudtam, hogy ezt meg lehet csinalni. Minden egyes darabban
taldlkoztam olyan dolgokkal, amikkel el6tte soha. Hogyha példaul a te
darabodat vessziik, emlékszem, hogy Sarvaron mutattuk be, két olda-
lon voltak a kottak, szamok és abrak, és abbdl kellett kisilabizalni az
Utemeket. Hat példaul ilyenekkel nem taldlkoztunk soha.

— Igen, ez a Kaleidofon cim(i kisérletem volt, ami sajnos nem vdlt be.
Hdt ezt meg én ismerem el, hogy az, amit én a darabtdl reméltem, az
nem jétt vissza. Nem miattatok, hanem a koncepcio volt tulbonyoli-
tott...

— Es amikor a Gryllus Samuékkal eljatszottuk az In C-t, ott is ugyanez
volt, hogy szegmensekbdl kellett 6sszedllitani a folyamatot, és még az
aleatoria is bonyolitotta a helyzetet. Most két dologrél van szd: az
egyik, hogy hogyan talalkozott a szemem a kottdval, a masik, hogy
hogyan kellett a kottaolvasast atrajzolni EAR-esre.

— Ez jol hangzik.

— Hogy milyen volt az érzés, amikor egy szerzének fontos, hogy min-
den egyes hangja a helyén legyen, mert abbdl all 6ssze a strukturdja,
és milyen az, amikor egy szerz6t egydltalan nem érdekel, hogy milyen
hangok vannak, hanem a jatékmodd és az érzetek hatarozzak meg a
darab jellegét.

— Ez tulajdonképpen két véglet, amit mondtdl, rengeteg ké6zbiilsé
fokozattal.

— Teret adva az improvizacidnak, teret adva kilonféle szabad megol-
dasnak. Emlékszem arra, amikor a Pintér Gyuldval a darabja megirdsa
el6tt mindenféléket folvettiink Horvath Istvannal a studidban, és
utana alakitotta ki a darab végleges formajat. Ezek fantasztikus érzé-
sek voltak... nem érzések, élmények, fantasztikus élmények voltak,
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hogy gyakorlatilag a szlil6szobajaban ott voltam a daraboknak. Ezt én
mérhetetlenil élveztem.

— Még arra szivesen kitérnék, amit még a kétetlen beszélgetésiinkkor
mondtdl, hogy most vettél egy midi heged(t, és azon munkdlkodsz
magadban.

— En az elektronikus hangszerekhez mindig borzasztéan kotSdtem,
imadom &ket. Darvas Bence bardatom, aki sokkal jobban elmélyedt az
elektronikus eszk6zok haszndlataban, mint én, sajat kedvtelésbdl
csinalt egy theremint. Akkor én is kiraktam egy theremint tranziszto-
rokbdl, és mindenféle alkatrészeket hordozok itt a lakasban, és cso-
dalattal nézem azt, hogy egy par alkatrészbdl, tulajdonképpen 10-15
alkatrészbél egy elektronikus hangszert 6ssze lehet allitani, ami toké-
letesen alkalmas mindenre. Tele vagyok hangszerekkel, vannak szin-
tetizdtoraim, van analdg szintetizdtorom, dugdosés szintetizatorom.

— Ma mdr egy kiilén kincs.

— De (. Dieter Doepfer Németorszdgban éI6 szintetizator guru modu-
laris szintiket csinal. Emlékszem, hogy bajaim voltak a midivel, és
irtam Doepfernek, és egy perc mulva vélaszolt, hogy akkor hogyan
kéne bekiildeni, meg hogy kéne megoldani. Széval én azt latom, hogy
igenis, most, 2021-ben, elképeszts reneszansza van az analdg hang-
szereknek. Es hogyha az elektroakusztikus zene jovéjét kéne felraj-
zolnom, akkor biztos, hogy valami ilyesmibdl indulnék ki. Nekem ez a
PCM alapu szintetizator gondolkodas egy kicsit...

— Elfdradt?

— Hat, nem tudom. Emlékszem, hogy az EAR Egyiittesben a darabok
egy jelentGs része DX7.es szintetizatorral mikodott, ami ugye egy
FM-szintézisen alapulé hangszer, és én azt gondolom, hogy akkor a
80-as évek elején, a szintetizatorok igazdbdl taldn az akusztikus hang-
szerek modellezését prébaltak elérni. Aminek semmi értelme nem
volt, mert igazdbdl pont Ugy volt j6, ahogy volt. Most ott tartunk,
hogy parszazezer forintbdl barmilyen hulldmformat el tudok érni, és
barmilyen hangot Iétre tudok hozni, és ez még tetszik is nekem, s6t
elképesztéen tag hatdrok vannak. Es amikor azt kérdezted, hogy ben-
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nem van-e egy kész elképzelés, amihez keresem a kabatot, amihez
keresem az eszkozt, akkor azért nem tudom mondani, hogy ez igy
van, mert olyan elképeszté6 mennyiségl ember fejleszt hangszereket
és olyan elképeszté mennyiségl irdnyba indulnak el, mint példaul a
hangszintézis, hogy egyszerlen fel sem tudom fogni. Taldlkozom egy
eszkozzel, hogy csak racsoddlkozom, dristen, hogy ilyenekkel én még
nem is taldlkoztam. Az EAR Egyiittesen belil én mindig nagyon fontos
dolognak éreztem, hogy az embernek legyen egy klasszikus zenei
képzettsége és egy klasszikus hangszerhez kétott komoly jartassaga.
Mert az EAR Egylttes sikerét ez a fuzid hozta meg. Az, hogy olyan
dolgokkal fuzionaltak, amikben jartasak voltunk és mesterei voltunk,
olyan dolgokkal, amikben csak tapogatdztunk és keresgéltiink.

—Igen, a szemléletét tekintve ez tényleg egyfajta fuzids hozzddllds.

— Tehdat akkor lehet igazan magas szinvonalat elérni, hogy ha az em-
ber egy valamihez nagyon ért, és arra épiti a tobbit.

— Ha jol értettem, amit el6bb mondtdl, akkor szerinted nincs lealko-
nyuléban ennek a komplex vagy fuziés miifajnak a jévdje.

— Ezt én nem tudom megallapitani. Azért sem, mert 2012-ben zene-
kari munkdam révén kikeriltem belSle. Nekem egyébként akkor ez is
egy teljesen Uj vilag volt, 37 évesen elhelyezkedni egy szimfonikus
zenekarban minden zenekari gyakorlat nélkil. A zenekari jaték pon-
tosan olyan Uj volt nekem akkor, mint az EAR Egylittes 96-ban.

— De hogyha jdl értettem az el6bb, akkor ebben is tudtdl valamit az
EAR tapasztalatokbdl hasznositani.

— Nagyon fontos és nekem szép élmény volt, hogy Madarasz Ivan
tobb darabjat bemutattam az EAR Egyiittessel. Es életem elsé Doh-
nanyis zenekari munkaja éppen egy Madardsz zongoraverseny volt,
majd amikor koncertmester lettem 2018-ban, akkor Ivan operaja volt,
amelyiket mar koncertmesterként vezettem.

—A Lot?

— Mindjart eszembe jut a cime. (Utolsé keringé — szerk.) Nagy élmény
volt, husba vago sztorival, Gorgey Gabor irta a librettot. Elképesztéen
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mély és nagyon nagy hatdasu kortars opera, rendesen a foldbe dongolt
a sztori is, meg zeneileg is nagyon er6s élmény volt. Az, hogy a kor-
tarszenét hogy kell jatszani, hogyan kell viszonyulni hozza, egyértel-
m(ien az EAR Egyilittesben tanultam meg, ez nem is kérdés. Ez nem
kérdés.
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Gulyas Nagy Gyorgy
karmester, bracsamd(ivész

— Téged ugy ismerhetett meg a szélesebb kbz6nség, mint a nagyre-
ményl Auer Kvartett markdns tagjdt. Manapsdg azonban inkdbb
karmesterként vagy ldthato-hallhatd. Ez két elég kiilénb6zé teriilet-
nek tiinik, amihez még hozzdjén az elektronikus kortdrs zene.

— Nekem abszolat nem tlinik annak, mivel szamomra mindegyik a
felfedezés, a kisérletezés élményével kapcsolddik Gssze. Ugyanugy
ahogy az elektronikus kortars zene uj utakon jar, Uj technikakat, Uj
jatékmodokat igényel, a vondsnégyes jaték is rendkivil komplex és
bonyolult, ott is ki kell taldlni a vondsnégyes hangzdsat, amit Ujra és
Ujra fel kell fedezni, és nagymértékben fligg azoktdl az emberektdl,
akik épp benne vannak, a jatékstilusuktdl, a karakteriiktdl, ezért min-
den kvartettnek egyéni a hangszine, mas a hangja. Nincs jart Gt a
vondsnégyes-hangzasban. Ugyanez a helyzet a vezénylésben is, ahol
egy mlinek az 0sszerakasa és az arra valé felkésziilés rendkivil komp-
lex feladat, sok gondolkodast, és el6zetes munkat igényel. Ami ebben
a harom dologban 6sszekotd kapocs a szamomra, az ennek az dssze-
tettsége, mondhatjuk azt is, hogy polifénidja. Mert annyifajta hang-
szer, human és nem human eszk6z kell az elektronikus zenéhez. A
vonodsnégyeshez az 6sszes szélam ismerete szikséges, egy polifon
éneklés magamban, mikdzben jatszom a szélamomat, és ugyanez a
vezénylésben is, szamomra ez rendkivil izgalmas feladat. Ebben kap-
csolddik dssze ez a harom terilet.

— Most hadd kapaszkodjak meg egy kifejezésedben: a hangszint em-
legetted. Szdndékosan leszek provokativ: lehet, hogy egy kiviilallo
szamdra ellentmonddsnak tiinik, merthogy a vondsnégyes is, és a
zenekar is a minél teltebb, kiegyensulyozottabb vagy esztétikusabb
hangzdsra térekszik, viszont az elektronika olykor meglehetbsen
spréd dolgokat produkdl.

— Igen, de valdjdban az elektronika is hangszinekkel dolgozik, és sza-
momra pont az benne az izgalmas, hogy miként mikodik emberi
gondolkodas, az él6 ember izomzata azzal a hangszernek nevezett
megmunkalt fadarabbal, ami mar holt, de mégis él6vé kell varazsolni.
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Raadasul a hangszernek van lelke is, ezt mondjuk, tehat metaforiku-
san is érthetjik. Tehat egyrészt magat, ezt a holt anyagot kell életre
kelteni, és ehhez jon egy ,életidegen” elektronikus hang egy sajatos
hangszinnel. Egy olyan hangszinnel, amivel sokszor nincs dolgom a
vald életben. Rendben, a mechanikus zajok velem vannak, tehat ki-
megyek egy vasutdllomdsra vagy a villamosmegalloba, kapcsolatban
vagyok az ember dltal generalt zajokkal, de még a természetben meg-
jelend zajokkal is, ilyen az es6, vagy a vizesés, vagy a kének a pattana-
sa. De ezek nagyon sokszor az emberté| fiiggetlenek. Es hogy ezt ho-
gyan kapcsolom 6ssze én, az emberi Iény, az életre keltett faeszko-
zo6mmel, és hogy teremt kapcsolatot a holt anyag, az elektronikusan
generalt hanggal, még hogyha az elektronikusan generalt hang mo-
gott a zeneszerz6 van is, akinek van egy képzete, egy elképzelése az
egészrél, ez egy rendkivil izgalmas feladat. Amikor a géptdl kapok
egy hangszint, azt fol kell dolgoznom, meg kell prébdlnom passzitani
az én érzéseimhez, a non-human hangszinhez a human érzeteket. Ez
altal manipulalva és inspiralva kell lennem, tehat egy halott anyag
kell, hogy inspiraljon engem, és él6vé tegyen, mert ugye az a lényeg,
hogy az embereknek atadjunk egy olyan nem létez6 dolgot, ami
hanghullamok utjan terjed, tehat egy testetlen anyagtalan anyagot.
Tehat egy semmit, egy absztrakciét kell dtadnunk az embernek, és
ezek a hangok. Ennek a hangnak a szine, ami az egyik hordozdja ma-
ganak a hangnak, egy része annak, ami a hallgatdban érzeteket és
gondolatokat kell, hogy keltsen. Egy beszéd nélkiili beszéd.

— Akkor ha jol értelek, soha nem tettél kiilbnbséget hangszin és hang-
szin kéz6tt, hanem azt nézted, hogy a darabban milyen szerepet télt
be, és azt te hogyan adod dt. Tehdt nem voltak kedvenc effektusaid....

— Nem voltak kedvenc effektusaim, mindegyik egy nagy kihivas volt,
hogy hogyan oldjam meg technikailag. Sokszor van, hogy vizesés a
hangszin, vagy egy, a természetbdl vett dolog, azt mar megszokott
eszkozokkel tudom én is utanozni, imitalni, azzal egy kanont félépite-
ni, vagy vele kdzosen jatszani. llyenkor lehet a klasszikus zenébdl, mit
tudom én, egy pastorale-bdl, egy lassu tételbél azt a patakcsobogdst
vagy a madarcsicsergést példanak venni, amit mar kitalaltak a szer-
z6k. De nagyon sokszor a mechanikus zajokhoz és zorejekhez kell
kitalalni uj jatékmoddokat, hogy az jol passzoljon, és egy ko6z0s jatékot
adjon ki a gép és az ember.
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— Egy kicsit megint el6re mentél a kévetkezd kérdésemre, mert azt
akartam megtudni — visszakanyarodva a vondsnégyesbeli meg a ze-
nekarvezetbi, munkddhoz —, hogy volt-e valamilyen kélcsénhatds a
terliletek kézo6tt, tehdt, hogy dtvettél-e tapasztalatot az elektronikus
zenei jatékhoz, vagy forditva, az elektroakusztikus zenei tapasztala-
taidbdl volt-e olyan hangszin-élmény, amit dtplantdltal?

— Volt. A Pragai tavaszon jatszottunk egy Penderecki vondsnégyest,
ami olyan, mintha négy hangszer hol a hurokra, hol a hatara esve
pattogna le az Empire State Building |épcs6in. Majdhogynem egy
vonohuzas sincs benne, csak kilonféle Gtésekkel, kopogasokkal kell a
darabot eljatszani.

— Ha jol sejtem, ez egy korai Penderecki-darab.

— Nagyon korai Penderecki-darab volt, nagy élmény volt megtanulni.
Amikor atvettiik vele Pragaban, megkérdeztiik, hogy ezt mégis meny-
nyire gondolta komolyan. Nemcsak jé6 humoru, de nagyon kedves
ember is volt. Azt mondta, ezt az opuszt nem ugy gondolta komo-
lyan, mint egy darabot, 6 ezt fiatal kordban direkt provokacionak
szanta. Majdnem olyan, mint egy gépi zene hangszereken, majdnem
egy elektronikus zene hangszereken. Viszont az a kihivas is érdekelte,
hogy tud-e gépi zajokat leirni vondsnégyesre ugy, hogy izgalmasan is
szoljon. Tehat forma és tartalom egydtt jelent meg.

— Amikor ezt jatszottdatok Pragdban, te mdr tagja voltdl az EAR Egyiit-
tesnek?

— Akkor még nem, és nem is tudtam, hogy egy ,elektroakusztikus”
élményben van részem, és hogy kés6bb ez hasznomra lesz. Sokat
profitaltam ebbdél a m(ibdl eszkdzkészletben, hogy mik a lehetGségek
egy hangszeren, még a dallamjatszason kivil. Persze haszndltam mar
olyan effektusokat, mint példdul a Barték-pizzicato, ami mara mar
egy klasszikus effektussa valt, ennél a minél azonban vilagos lett,
hogy még b6ven van lehetGség a hangszerjatékom fejlesztésében..
De még ezutdn is tanultam egy csomé technikat az elektroakusztikus
mikddésem soran.

— Es akkor példdul, hogyha egy kézismert darabot veszel elé zeneka-
roddal és vezényled, akkor van olyan, hogy valamit az elektroakuszti-
kus tapasztalataid alapjan egy kicsit mdsképp akarsz visszahallani?
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— Megmondom Gszintén, ezen még nem gondolkoztam... Mindig az
idedlis hangzast keresem. De hogy ez most hasonlit-e valamilyen
elektroakusztikus hangélményre...? Amivel legutébb taldlkoztam,
azok Ades darabjai, ahol a szerz6 szimfonikus zenekarral prébal meg
diszkdhangzast, vagy elektroakusztikus hangzdast elérni. Himori Maté
vezényelte a Danubia zenekarral, fantasztikus volt. Akusztikus hang-
szerekkel, elektroakusztikus hatasu effektusokat létrehozva, gyakor-
latilag techno-zenét csinalt.

— Tehdt tapasztalsz ilyet a zenekari mindennapokban. Nem tudom, ki
keresett meg téged, hogy az EAR-hez csatlakozz. Maga Sugdr Miklds?

— Taldn Gazda Bence, még 6 kért fel. Vele nagyon régi a baratsagunk,
mar a szlileink kollégak voltak az Operaban.

— Addigra te mdr hallottad az EAR Egyiittes vagy mds hasonlé mdifaju
egylittes koncertjeit, vagy azok voltak ez elsé szembesiilések?

— Ezek voltak az elsé szembesliléseim. Nem hallottam, de aztan ké-
sGbb rajottem, hogy természetesen hallottam, hiszen az elektroa-
kusztikus studio sok radidjatékban vett részt, amit én nagyon szeret-
tem gyerekkoromban, meséket és az azt alafestd effektusokat. Olyan
jol voltak elhelyezve ezekben a radidjatékokban, hogy tényleg izgal-
mas lett a torténet, amikor az effektusok elhangoztak. Mit tudom én,
egy barlangban bolyongott valami mandszerl lény, és ezt kisérték
elektroakusztikus hatdsok. En nem is tudtam, hogy ezt zeneszerzék
irjak, de késébb kideriilt, hogy ez mennyire komolyan meg van csinal-
va, és azért ilyen izgalmas a torténet, mert nagyon jol meg van ala-
pozva elektroakusztikus effektekkel és zenékkel.

— Mondtad az elején, hogy a technika mindig érdekelt. Ez a zenétdl
fliggetlentil is mikddétt benned, vagy amikor az EAR-rel kapcsolatba
keriiltél, az erdsitette az érdeklGdésedet...

— Az EAR, abszolit! Az egy fantasztikus racsodalkozds volt,
hogy mennyifajta iranybdl lehet megkozeliteni egy hangzdsélményt,
és mennyire ki lehet tagitani azt elektroakusztikus hangszerekkel vagy
elektronikus effektekkel. De igazdbdl hamarosan rajottem — ahogy az
el6bb mondtam —, hogy ezt én mar megtapasztaltam a radidjatékok-
ban és filmekben, csak nem voltam tudataban.
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— Egyébként ha mdr ennyire belementiink a zeneszerzés hdtterébe, te
sose probdlkoztdl zeneszerzéssel?

— Teljesen tehetségtelen vagyok, mint zeneszerzd.
— Ezt ilyen biztosan mondod ki?

— Igen. Valéjaban nincs semmilyen tletem. En eladém(ivész vagyok,
és ott nagyon sok 6tletem van, abban tehetséges vagyok. De terem-
teni nem tudok.

— Viszont meg tudod itélni mdsok alkotdsait, nem egy abszolut rang-
sorra vagy esztétizaldsra gondolok, csak arra, hogy valami sikeriilt,
vagy kisiklott.

— Remélem, hogy az izlésem — ami nagyon sok mindenbdl tevédik
Ossze, tapasztalat, tudds, neveltetés, olvasottsdg, nem csak a zene —
mar elégséges ahhoz, hogy sok mindent meg merjek itélni.

— Azért is kanyarodtam most erre, hogy vissza tudsz-e elemzéen pil-
lantani az EAR Egyiittes 30 évére? Hogy az elektroakusztikus lehetd-
ségrendszer vagy hangzdskombindciok milyen sullyal, vagy jévébe
mutato jelentéséggel vettek részt az dltaldnos, ugynevezett komoly-
zene ujkori torténetében?

— Nagymértékben. A legelsé ilyen élményem, amit megint csak az
EAR Egylttesben értettem meg, a Csillagok haboruja elsé része, ami-
rél, mikor gyerekként lattam, nem tudtam, hogy ez elektronikus zene,
de a lézerpuska hangja, a csatdk az (irben, és a bolygdkon, meg a
kulonféle effektusok, ez mind az elektronikus zene eszkoztara. A film-
zene, mint az elektronikus zene egyik aga, pont ezért lett ilyen izgal-
mas, erGteljes és kdzkedvelt.

— A filmzene egy fontos 6ndllo dgazat, de egy alkalmazott zenei terii-
let. De a fésodor, a komolyzenei tradicié folytatdsdban vajon nem
csak egy efemer jelenség-e az elektronika jelenléte?

— En nagyon szeretem az elektroakusztikus zenét, izgalmasnak tar-
tom, de teljesen megértem azt is, hogy amennyiben nem programze-
neként hallja, akkor a tagabb k6zonség nehezen értelmezi.

— Itt egy fontos fogddzo, hogy valami programot véljenek mégotte?
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— Igen. Nagyon sok zeneszerz6 foglalkozott mar ezzel a problémaval.
Volt, aki beleirta a partituraba a programot, kés6bb kitorolte beldle,
hogy ne béklyézza meg a szabad asszocidciét. Vagy Richard Strauss
példaul, akinek szimfonikus kolteményei elvdlaszthatatlanok prog-
ramjuktél. Tehdt kérdés, hogy mennyire kell térédnie a zeneszerz6-
nek azzal, hogy kozelebb keriljon a kozonséghez, hogy kézen fogva
vezesse végig a darabon. Mint ahogy Mozartnak az apja azt tandacsol-
ta, hogy irjon tobb dallamot, ne csak ezeket az Ujdonsagokat, modern
akkordkapcsolatokat, aszimmetridkat — amelyek elidegenithetik a
zenehallgatdkat —, fogalmazzon popularisabban. Ez is egyfajta , prog-

”

ram-.

— Sziikség van arra manapsdg, hogy ilyen tébbletet nyujtsunk a ko-
z6nségnek? Vagy, a mozarti példdra gondolva, lehet, hogy ez egy
6rék dilemma?

— Orok dilemma. En pont azért hoztam a mozarti példat, mert ez egy
orok kérdés, és ezért tartom fontosnak, hogy a zenekarok ifjusagi
koncertjeikkel ért6 kozonséget neveljenek. Azt is fontosnak tartom,
hogy a kozonségnevelés felndtt korban is folytatddjon, mesélés kon-
certek legyenek, még a felngtteknek is.

— Ha mondjuk, most te szerkesztesz egy ilyen mesélGs koncertmdisort,
akkor raksz bele kortdrs zenét?

— Korabban ifjusagi koncerteket csindltam Szolnokon, most a Duna
Szimfonikus Zenekarral dolgozunk egy szines programon. Ha rakok
bele kortars zenét, akkor inkdbb filmzenéket, hogy érthetd legyen
szamukra, hogy mirél szél, hogyan erdsiti egymast kép és hangzas.
Valdjaban nincs annyi id6 ebben az 50 percben, hangszerbemutatdval
egyltt, hogy az iskoldkban elmagyarazzam az elektroakusztikus kon-
certek alapjait, mikor nagyon sokszor még a Kis éji zenét se ismerik.

— Pedig az elvileg tananyag. Bdr hdt erre mdr nem lehet bazirozni.
—Igen. Persze most nagyon extrém példat mondtam.

— Igen, szimbolikus. Csak nem érzed annak veszélyét, hogy ha itt is
filmzenével taldlkozik, akkor nem fog tudni tovabblépni?

— Hat, igen. De abban lehet bizni, hogy azért vannak érdeklédék. Er-
dekes, kilfoldon sokkal nagyobb kdzénsége van egy kortars koncert-
nek vagy egy elektroakusztikus koncertnek, mint Magyarorszagon.
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— Ennek mi az oka szerinted?

— Talan az, hogy az embereknek tébb pénziik van utazni, és egy fesz-
tivalra tébben elmennek. Sokszor egy sima vondsnégyes koncertnek
is csak félhdzas kozonsége van a Zeneakadémidn, ha csak a kamara-
zenére gondolok. Persze kivételek a fesztivalok, amikor sok szines
dolog torténik egy helyen, révid idGkereten belil.. De hogyha egy
programsorozatban van egy atlagos vondsnégyes koncert, arra keve-
sebben mennek el, mint egy atlagos zenekari bérletsorozatra. Nyu-
gat-Eurdpdban tavolabbi varosokbdl is odautaznak...

— A vondsnégyes kedvéért.

— AKkar, igen, igen. Es a masik meg az, ezt tapasztalatbdl tudom, hogy
a nyugati orszagokban m(ikodik és toretlen a hdzimuzsika tradicidja.
Magyarorszdgon a polgdri vagy maganszalonok majdnem teljesen
megszlintek. Orvossal, (igyvéddel hdazimuzsikaltam Nyugat-
Eurdpaban. Volt, hogy lement egy Schubert kvintett is.

— Hat, akkor le a kalappal!

— Le, abszolut. Itthon is van azért kivalé amatdr jatékos, tehat jatszot-
tam itthon is hazimuzsikat, de sokkal kevesebbet.

— Akik egyébként hdzi muzsikdn nevelkednek, azok lehet mondani,
hogy alapvetéen fogékonyabbak a kortdrs zenére? Most nemcsak az
elektroakusztikdra, hanem egydltaldn kortdrs zenére lehet mondani?

— Taldn igen. Viszont tapasztalatom szerint a hdzimuzsika repertoarja
maximum a romantikdig terjed, kortars darab kevésbé jelenik meg.

— Hdt, persze, azt nehezebb hdzi muzsikalni. De ugy értem, hogy ez a
fajta pallérozottsdg ez kézelebb viszi-e 6ket ennek a befogaddsdhoz?

— Talan igen, mert példaul a heged(tanitdsban nagyon sok kortars
darab van. Ha a Lanyi Margit féle hegeddiskolat vesszik, abba Mezé
Imre sok kis darabot irt. Ezekb&l nagyon sok az atonalis. Pedagdgiai
szempontbdl szlikséges, hogy a gyerek ne csak a flle utdan menjen,
fejlessze a kottaolvasasi készséget, ne csak az ismert dalocskdkat
tanuljak. Sokszor utdna nagyon szivesen jatsszak ezeket koncerten és
vizsgan is, mert megtetszik nekik a kis darabok kilonlegessége.

— Szoval a szisztematikus pedagdgiai rdvezetés is nagyon sokat szd-
mit.

155



— Nagyon sokat. Késdébb itt is a klasszikus, romantikus repertoar kerdl
fokuszba, de az érdeklédés az elején nagyon megvan, a megszokds
még nem alakul ki a gyerekekben.

— Még visszakanyarodva kicsit a hangszinekhez. Olyan volt-e mdr
konkrétan, emlékszel-e esetleg ilyenre, hogy egy darab prébdja kéz-
ben — EAR Egyiittes keretein beliil — te javasoltdl valamit, hogy ne
ilyen effekt legyen, hanem egy mdsik?

—Nem.

— Szdndékosan nem? Etikai megfontoldsbdl, vagy pedig nem adddott
apropd?

— Etikai megfontolasbdl, mert el&szor is meg kell értenem, hogy mit
gondolt ki a zeneszerz8, nem az én igényeim szamitanak, hanem a
szerz6 mUve az elsédleges. Aztan van olyan, hogy esetleg a zeneszer-
z6 tévedett a hangszeremmel kapcsolatban, nincs rajta az a hang,
nem lehet Ugy lefogni vagy nem olyan hangszerszerld. Ami nem baj,
hiszen Bartdk is Menuhinnal dolgozott sokszor, vagy Székellyel. Es én
is szivesen atbeszélem a szerz6vel a lehetGségeket. Ha a zeneszerz§
esetleg javasol ilyenkor egy masik effektet, 6Grommel kiprébalom. De
hogy én javasoljak egy masik effektet, ilyen szempontbdl eszembe se
jutott.

— Az el6bb emlitetted a kiilbnbséget a hdzimuzsika és az un. dtlagos
koncertek Idtogatottsdga terén Magyarorszdg és a szerencsésebb
orszdgok kézétt. Volt alkalmad jdtszani, példdul Sdrvdron is, idegen
ajku szerz6k elektroakusztikus darabjait. Ereztél-e megfogalmazhaté
kiilbnbséget magyar és kiilhoni szerzéi attitlidék vagy indittatds ko-
zott?

— Olyan szinten nem, hogy a darabbdl ki tudtam volna talalni, milyen
nemzetiségl a szerz8, de hogy milyen a személyisége, azt igen. Ugy
érzem a zenei nyelv egy kicsit internacionalis lett, de mindenen atsiit
a szerz6 karaktere.

— Ez nagyon jo megldtds, a szerzé személyiségére vald utaldsod. Ezt
kifejezetten csak az elektroakusztikus darabokndl érzed, vagy bdrmi-
lyen nyelvezet(i darabokndl is tudod ugyanilyen szinten érzékelni.

— Mas kortars daraboknal is, igen. Sokszor példaul ami magyar jelleg-
zetességként feltlinik, egy-egy magyaros effektus, mint példaul a
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Bartdk- pizzicato, az mara mar nagyon elterjedt nemzetkozi szinten is,
és ugyanez a helyzet mas jellegzetes bartéki fordulatokkal, amelyek
magyaros zamatot adnak a m(iveknek. Viszont még a koronavirus-
jarvany kitorése el6tt tobbszor voltam Kinaban, ahol kortars darabo-
kat is jatszottam, és ott eghagyomanyos kortars zenében erésebben
megjelenik a pentaton jelleg, ezért ebben a kultdrdban jellegzete-
sebbnek éreztem az attitlidbeli kiilonbséget, mint a mi nyugati ze-
nénkben.

— De az egy kicsit mds pentatonia, mint az ugymond mienk, nem?

— Mas pentatdnia, igen. Es a pentaténiat most Ugy is értem, hogy
taldn az ottani, a keleti gondolkodas is teljesen mas, mint a mi gon-
dolkodasunk. A mi gondolkoddsunkban azt érzem nagyon sokszor —
taldn ez kiilonbség az azsiai és az eurdpai zene kozott —, hogy ndlunk
a konfrontdcié, most a dominans tonika viszonyra gondolok, az na-
gyon erételjesen igény. A fesziltség-oldas viszony még az elektroni-
kus zenében is nagyon fontos. Tehat arra, hogy legyen egy konfliktus,
és aztan utana annak legyen egy felolddsa, vagy legyen egy altalanos
feloldasérzet, és az ember mar varja, hogy legyen mar megint valami
konfliktus, tehat az elvagyddas, megérkezés két pdlus mindenképpen
jelen van. De a kinai zenében nagyon sokszor pont a konfliktusmen-
tesség jelenik meg, a pentaton gondolkodasban dgy, hogy kimarad-
nak a domindns hangok. Nem nagyon ismerem a keleti filozéfiat, de
amivel taldlkoztam, példaul az egymdst karcmentesen, szogletek és
élek nélkil kiegészit6 jin és a jang szimbdlum, vagy a taoista gondol-
kodas, ami az életet ugy képzeli el, mint egy utat, ami harmonikusan
kanyarogva belesimul a tdjba, nem ellentétei egymasnak, egymast
kiegészitik, maga a konfliktuskeriilés dominal.

— Tehdt az a fajta funkciés gondolkodds, ami persze mdr nem elsé
meg 6tddik fok kérdése, csupdn domindns szerepkért betélté pillana-
tok, az ndluk jobbdra hidnyzik.

— Ezt jobban fogalmaztad meg, mint én, igen.

— Egyébként ott taldlkoztdl, ha nem is jdatszottdl, de ott taldlkoztdl
elektronikdt alkalmazott irdnyzatokkal vagy darabokkal legaldbb?

— Ott nem. Kétharu heged(re irott koncertet kisértiink, ami persze
kortars zene volt. De mivel filmzenéjik van, gondolom, hogy vannak
kortars zenei mlhelyek is.

157



— Mdr megint a filmzene.

— Nagyon nagy hatassal van a tarsadalomra, a filmzene ma nélkiil6z-
hetetlen. Es azt hiszem, hogy talan az EAR studi6 se lett volna, hogy-
ha nincs ra igény a radidjatékok miatt. A szinhdz és a zene, a ritus
formajaban mar az Gsid6tél fogva kéz a kézben jar, tehat drama és
zeneiség, egyik a masik nélkll nem létezik.
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Kantor Balazs
gordonkamdvész

— Egy csellistardl ritkdbban szoktdk mondani, hogy kortdrs specialista.
Tudom, hogy te az vagy, és ha volna ilyen cim és rang, akkor megil-
letne téged.

— En alapvetéen zenésznek tartom magamat. Es nagyon nagy szeren-
csém volt egészen fiatal koromban kiilonb6z6 dolgokkal, stilusokkal
megismerkedni. Itt ez kdnny(izenét is jelent, tehat egészen mas teri-
leteket. Ahogy emlékszem, a kortars zene egész pontosan az EAR
Egylttessel jott be az életembe.

— Na, ezt meg akartam kérdezni, hogy volt-e ennek el6zménye?

— Volt valamennyi el6zménye még a konziban. Igazabdl mar zeneaka-
démista voltam, amikor a Weiner konzibdl ajanlott engem valaki Su-
gar Miklésnak, talan Legany Dénes. Legany nagyon jelent6s zeneel-
mélet tanar volt, olyannyira, hogy egészen megleptem a zeneakadé-
miai felvételimen a zs(irit, és kérdezték, hogy hova jartam, ki tanitott.
Legdnynak sok darabjat jatszottuk a konzis évek alatt. Es én akkor
mar mint régizenész is cseperedtem, foglalkoztam barokk historikus
zenéléssel is.

— Es a kénnylizenét is mondtad.

— Azt is csindltam, de ott nem cselléztam, gitaroztam. Egészen auto-
didakta mdédon, de az rendkivil kreativ dolog, és nekem nagyon-
nagyon hidnyzott az életembdl az ilyen improvizativ, kreativ dolog.

— A gitdrbdl az improvizdcio fogott meg leginkdbb?

— Igen. Meg hat most nem is kellene mondanom, hogy rendkivdil jél
lehetett csajozni vele.

— Az egy oldaldgi elény, persze. Es Legdny Dénes darabjaiban voltak
improvizativ lehetdségek?

— Nem, de nagyon kreativ volt az is. Mert ezek tényleg ugy voltak
kortars darabok, hogy Legany vagy akkor irta, vagy par évvel el6tte,
és vele, a szerzbvel jatszottuk. Egyébként Palhegyi Maté volt a fuvo-
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listank, taldn ez volt az elsé igazi kortdrszenei megmozduldsom. Es
aztan a Zeneakadémian is érdekelt a 20. szazad zenéje, meg a kor-
tarszene. Ezutdn jott az elsé felkérés az EAR-bdI, ami teljesen beszip-
pantott engem. Egész pontosan a te darabodat jatszottam az elsé, az
Aposztrofot, meg Madarasztél a Refrént. Mindkett6 kivalé darab.
Nekem ez nagy nehézséget okozott, de egyben nagy kihivas volt,
mert taldlkoztam mar korabban is az elektronikaval, amit kiilén vezé-
relnek — én ezt mar a konnylzenei palyafutdsombdl ismertem.

— Akartam kérdezni, a technikai affinitdsod mennyire meghatdrozo.
— Ismertem ezt, mert a gitdrnal én is hasznaltam ezeket az effekteket.
— Akkor ez hozzdsegitett ahhoz, hogy besimulj.

— Nyilvdan. Nekem persze nem volt ilyenem, mert eléggé cséringer
gyerek voltam. Mindig kolcson gitdrom volt, illetve nem igaz, mert
volt akusztikus gitdrom, de az elektromos zenében nekem mindig
kolcson dolgaim voltak, és pontosan egy ugyanolyan gitarpedalt vagy
hasonlét hasznaltunk gitdrhoz, mint amit aztdn a Refrénhez, meg az
Aposztréfhoz is hasznaltunk. Ez nekem nem volt egy idegen. Oriiltem
neki, hogy lam, ilyet lehet haszndlni a kortarszenében is, mert addig
mi ezt csak a rhythm and bluesban meg a rockban, meg a dzsesszben
haszndltuk, a gitart elektromos hangszerekkel. Tehat nem akusztikus,
hanem elektromos hangszerekkel hasznaltuk. Es aztan ez 1993-94-
ben volt, elss vagy masodikos a Zeneakadémidn, amikor behivtak az
EAR-hez, és ott taldlkoztam ezekkel az akkor 40 év koruli szerzékkel
és szamos neves hangszeres mivésszel. Ez egy éridsi nagy dolog volt
nekem, hogy én oda egészen tejfolosszajuként bekerilhettem. Na-
gyon-nagyon igyekeztem, emlékszem, az elsé koncert szamomra elég
stresszes volt.

— De az egyik legstabilabb figura lettél, ezt ki kell mondjuk. Mert azért
voltak voltak vdltozdsok kériilétted.

— Kicsit ugy éreztem, hogy teher alatt n6 a pdlma, mert nekem elég
sok feladatom volt. Féleg amikor bejottek a fesztivalok. Tehat a sar-
vari fesztival, ahol mondjuk egy hét alatt 12-15 darabot kellett meg-
tanulni, rengeteget dolgoztam ott. Oriasi rutinra tettem szert, egész
nap gyakoroltam, este meg buliztunk. Arra emlékszem, egy olyan
id6szak volt, ahol én csak lapatoltam be a hatizsakba a darabokat.
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Hogyha most 6ssze akarndm szamolni, hogy hany kortars darabot
jatszottam ez alatt a 20-25 év alatt, lassacskan a 7-800 is 6sszejonne.

— Egyébként szerinted Sdrvdr visszahozhaté még valaha? Vagy egy
ilyen jellegli éves fesztival, mert Sarvdr kikopott valahogyan.

— Kikopott, most nem tudom, hogy ennek van-e aktualitdsa ma.
— Nyilvdn pusztdn pénzkérdésrél van szo.

— Rezidens kozonséget lehet-e taldlni, ez a nagy kérdés. Most nem ez
a jellemz6 igazdbdl a vildgban. Ide megyek, oda megyek. Minden
egylittesnek megvan a maga torzskdzonsége. Es akkoriban Sarvar
nem is azért volt olyan nagy dolog, mert a helyiek kozil kikerilt egy
torzskdzonség, vagy a Bartdk szeminariumbdl sokan jottek at. De
példaul volt egy jelent6s nemzetkdzi vonzata, tehat lattuk, hogy mi-
ket csindlnak masok a vilagban. Most mondjam, hogy a portugal vo-
nal nagyon ergs volt, és onnan nagyon jo dolgok jottek. Az egy na-
gyon komoly, jé szerzé volt. Atgondolt, j6 darabok voltak, izgalmas és
tényleg tehetséges, j6 darabok. Aztan jottek ilyen-olyan mas szerz6k
is, akiket jatszottunk igy vagy ugy, de ami nagyon fontos volt nekem,
hogy lassam, hogy kint mi térténik. Egyébként a magyar elektroakusz-
tikus vonal eléggé jol leirhato.

—lgen? Hogy elemeznéd?

— Szerintem igen. Egy elektroakusztikus el6addsmodban el6vezetett,
klasszikus és magyar gyokerekkel rendelkezé zene.

—Na, ez nagyon érdekes. Azért, mert mi szerz6k, egymds kézt teljesen
pozitivan, de elég nagy kiilénbségeket észleliink egymdson.

— Nyilvan, csak én inkdbb azt mondom, hogy a zene nyelvezete ne-
kem hagyomdnyos és klasszikus. A nyugati, vagy barhonnan is szar-
mazo zenék nem koétédnek ehhez a kdzép-eurdpai hagyomanyhoz,
emiatt a darabok egészen mas alapokon mikodnek.

— Lehet mondani, hogy ott taldn meghatdrozobb a technikai megko-
zelités vagy innovdcid?

— Nem ezt mondanam. Nem akarok pejorativ jelz6ket hasznalni, de
ugy latom, hogy vannak a klasszikus zenében képzetlenebb szerzék,
akik mélyebben kapcsolddnak egyfajta alternativ kortars vagy akar
konnylizenéhez, és lathatdan teljesen mas komponalasi technikaval
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alkotjdk meg a darabjaikat. Nyilvdnvaléan naluk a technikai vonal
meghatdrozébb. Tehat sokkal inkdbb effekt zenéket csinalnak, vagy
fragmentalis, montdzsszerl zenét, kevésbé hasznaljdk a klasszikus
értelemben vett formavildgot, vagy kapcsolddnak a kozép-eurdpai,
vagy eurdpai nyelvezethez. Sok ilyennel talalkoztam, és ez nem baj,
mert nem biztos, hogy kizardlag ez az eurdpai formanyelv az, ami
amugy elsé halldsra érthet6. Tehat nekem fontos dolog...

—...0z érthetdség?

— Amit mi Magyarorszagon komponalasi technikdnak, stilusnak hal-
lunk, latunk meg csinalunk, fliggetlen az elektronikdtdl, mert egy
eurdpai gyokerekkel rendelkezé hagyomanyosan is érthet6 nyelvezet.
Nem biztos, hogy a vilag tobbi részén is ezt haszndljak. Mert miért is
hasznalnak?

— Hdt, ha nem ez a hdttertik, akkor nyilvdan nekik ez madr egy tanult,
erdszakolt dolognak tiinik.

— De nekiink el6addknak fontos, hogy megértsik, 6 mit akar egyalta-
Ian ezzel mondani. Nagyon érdekes dolgokat talaltam. Példaul Joseph
Waters, aki gyakorlatilag teljesen képzetlen ember, de voltak egészen
komolyan j6 Gtletei, ugy éreztem, hogy szinte improvizativan vezette
végig a darabjaiban a hangokat, mégis meséltek ezek a hangok. Itt az
elektronika pont arra volt j6, hogy mint valami fliszer felhivja a fi-
gyelmet arra, ami nem tradicionalis.

— En magam nem emlékszem sajnos erre a szerzére. Mi volt izgalmas
és eredeti benne? A dramaturgidja vagy a hangzds, tehdt az akuszti-
kum?

— Egy az, hogy nekem a cselldval nagyon nehéz és nagy feladat volt.
Ott gyakorlatilag egy elég virtuéz monologizalds tortént, ami ilyen
értelemben nem klasszikus gydkerd. Olyan volt, mint ha valaki me-
sélne, itt-ott sete-sutan, tényleg nem klasszikus mddon, és volt mo-
gotte egyfajta arnyékvildag, amit 6 él6 elektronikdval egy DJ-
szerkezeten kavart ki mogotte, és Usztatta a csellista szélama utan.
Nagyon izgalmas volt, bar nagyon nehéz volt a darab, emlékszem. Es
egy nagyon jo kis el6adas lett belGle, azt kell mondanom, hogy nagy
sikerrel. Egyébként a Kanashibarirdl szolt, ami egy japan gonosz szel-
lem, aki ratelepszik az emberre, és allanddan kiséri. Egy fekete lélek.
Ezt dbrazolta az darnyékhangzds, mint egy folyamatos sustorgas a flil-
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be. Félelmetes volt a darab, de nekem nagyon tetszett. Es rengeteg
mas darabot is mondhatnék, nagyon szines volt a paletta.

— Ma, ahogy mondod, nem errél szdl a vildg. De mds kériilmények
kézott, és nem egy Sdrvdr-jellegli szakfesztivdlon, van jévéje a tradi-
ciondlis kortdrs zenének, és azon beliil, az elektronikus, vagy live
elektronikus aramlatnak?

— Nehéz dolog ez. Azért is..., hogy is mondjam, hogy ne bantsak meg
senkit, vagy ne csindljak belGle politikat. Azt latom, hogy itt financiali-
san vannak vonalak, ahova illik, és ajanlatos is tartozni. Ami igazsag
szerint nem baj, csak az a problémam ezzel, hogy nem feltétlendl
szakmai vagy esztétikai szempontok érvényesiilnek. Es ez nem olyan
nagyon régota torténik, talan a 2008 valsag utan alakult igy, hogy
ennyire centralizdlédtak a vonalak. Ezek akar nem is szembenalld
vonalak, hanem egymas mellett futnak, de ugye a financialis okok
oda vezettek, hogy a kis kezdeményezések elhaltak. Es aztan, a ko-
z0nség azt szereti, amit kap, aki a szinpadon van, arra figyelnek, aki
nincs a szinpadon, az irhat a fiéknak barmit.

— Ha ezt most sarkitandm, hogy adsz-e még ujabb 30 évet az EAR
Egyiittesnek, akkor inkdbb pesszimista vagy?

— Pesszimista vagyok, igen. A sajat életemen is l[dtom, hogy sok min-
dent csindltam, ami nyomaiban még mindig megvan. De mar nem
olyan sokszind.

— Ami engem személy szerint érdekel, és minden hangszerestél meg-
kérdezem: a nem kortdrs tevékenységedben tudtdl-e profitdlni az
EAR-ben téltétt évek gyakorlatabol?

— Mindenképpen. Konkrétumokat is mondok, de akkor nem csak az
EAR-t, hanem a régizenét, esetleg a dzsesszt is ideveszem. Amikor
egy zenész sokféle mufajt m(ivel, ezek mindenképpen tobb oldalrdl
tdmogatjak az esztétikai érzékét, a gondolkodasmadjat. Ha én a ba-
rokk zenében ellenponttal foglalkozom, mondjuk egy basso continu-
6ban, annak a tradicidnak a vetiilete a dzsessz jatékomban is meg fog
jelenni. Mert ugyanugy kell haszndlni, az ember alapveté zenei tech-
nikdk nem valtoztak 300-400 év alatt, hiszen nem tudunk kifordulni
az eurdpai kulturdbdl. Ezeket meg lehet Gjitani, lehet gazdagitani,
lehet kolcson venni, lehet kamatostdl visszaadni, egymdsnak, a szer-
z6knek, esztétikumok kinének, de gyakorlatilag azért valljuk be &szin-
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tén, hogy mindig ugyanarrdl beszéliink. Ami nem baj. Mert ez valahol
a zenének a szentséges mivoltaban gyokerezik. A kortars zenében, és
féleg az elektroakusztikus zenében nagyon kreativnak kell lenni. Te-
hat jon egy szerz6 az Uj darabjaval, és nem biztos, hogy meg tudja
értetni velem hogy milyen hangzasképet képzelt el. Az sem biztos,
hogy el tudja magyardzni, nem biztos, hogy a kottaban le tudja ezt
irni, de az el6adé kreativitdsa rendkivil sokat segit neki.

— Megeléztél. Volt, hogy a te kreativitdsod hozzdtett az eredeti szerzGi
koncepcidhoz?

— Elképzelhetd. De példaul ott volt a Haydn, aki nagyon képzett zene-
szerz8, sokat latott, jottek-mentek zenészek, de aztdn jott egy Anton
Kraft, egy egyedilalléan kivald csellista, és Haydn nyilvanvaléan olyan
darabokat kezdett el irni neki, amik Anton Kraft tudasahoz méltdéak.
Ez oda-vissza m(ikodik, és minél intenzivebb, minél gyorsabb ez a
kapcsolat, anndl viragzébb az egylttmikodés. Biztos, hogy az EAR
egylttesnek is volt egy virdgzo id6szaka, amikor sokat voltunk egyditt,
ott volt a studid, bementiink, jott Madarasz egy felskiccelt darabbal,
és akkor jatszottuk, prébalgattuk, ezt igy, figyelj Ivan, azt is lehet, és
még mutatok valamit, ezt is lehet. Ez egy nagyon termékeny folyamat
volt. Egyébként a legelsé darab, a Refrén is olyan volt, hogy nem tud-
tuk mit kell vele kezdeni...

— Hihetetlen, az tényleg az olyan, mint amikor a bebdbozddott Idrvad-
bdl egy pillangd szdll ki. Ezt én is ugy éltem meg az elején, hogy mi
lesz ebbél, majd a legjobb darab lett, amit Madardsz csindlt.

— Képzeld el, hogy én még a koncerten is szkeptikus voltam, de meg-
hallottam a radiébdl, és csak néztem, hogy ez ilyen j6? Es kdzben,
hogy ha megnézed a leirast, az elég elnagyolt. Ez egyébként minden
korban megvan. Hozzateszem, hogy nekem a klasszikus zenék eseté-
ben ez nagyon hidnyzik. Ha tehetem, klasszikus versenymi{ihoz imp-
rovizdlom a kadencidt, mert egyszer(ien hianyzik az, hogy tényleg
kreativ legyek, és kockdaztassak. Az EAR Egylttesben a koncerteken
lehetett kockaztatni, ki tudtad élni magadban ezt a vaganysagot. Nem
tudom, hogy elarulok-e ezzel valamit, de volt olyan darab, amit egy-
szerlien nem tudtunk megtanulni, egy kilfoldi szerz6 olyan darabja,
ami el6adhatatlan volt, viszont muszaj volt eljatszani Sarvaron. Hat az
teljesen improvizacid volt, egyszerlen nem tudtunk mdst csinalni,
leimprovizaltuk ott.
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— A szerzd jelen volt egyébként?

— Nem volt. Csakhogy a koncert el6tt értesiltem réla, hogy a koncer-
tet a radio felveszi, és akkor ott szorult &m a kapca nekem rendesen.
Megérkezett a kozvetit6é kocsi az udvar mdsik végébe, bementem
Barany Gusztdv zenei rendez6h6z, és mondtam neki, hogy ha ezt a
szerz6 meghallja, akkor engem beperel. Ugyhogy Guszti tett réla,
hogy az a felvétel, hat, hogy is mondjam, megsériljon. Amiért én
aztan egy lveg viszkit hoztam neki Japanbdl.

— Ezek is beletartoznak az egyesiilet kalenddriumdba.

— El is felejtettiik, hozzateszem, hogy Matuznak is kildott egy fu-
voladarabot, amivel gyakorlatilag majdnem ugyanugy jart, mert el-
jatszhatatlan volt. Olyannyira, hogy amikor Horvath Istvan és a tech-
nikusok megnézték a kapcsolasi rajzot, mondtdk, hogy ez kivitelezhe-
tetlen. De hat ezt kés6n kozoltik a szerzGvel és Szigetivel, ezért 6
megigérte, hogy a darab menni fog.

— Ez a veszély nem fenyeget egyébként, hogy az egész nagyon dtbillen
a kapcsoldsi rajzok irdnydba?

— Szerintem nem. llletve azért latjuk, hogy teljesen flggetlenil az
akusztikus vilagtél ma az elektronikus zenének van egy kilon élete,
ami nagyon professzionalis. Es egészen meglepd és egészen fantaszti-
kus dolgok sziiletnek.

— Féleg a komputer révén.

— lgen, de én azt mondom, hogy ez inkdbb a konnylizenébdl jon at.
De tényleg fantasztikus.

— Es van egy nagyon-nagyon experimentdlis dgazata is, amivel mi
sose kertiiltiink olyan mélyen kapcsolatban az EAR-en beliil. Ez egy
vékonyabban csordogdlé ér, ha szabad ilyen hasonlattal élnem, de
Iétezik, és a Zeneakadémidn ezt tanitjdk most. Van, aki a mi tdrsasd-
gunkbdl nem is veszi egészen jo néven, vagy inkdbb kesernyésen
konstatdlja.

— Ezt én ugy latom, hogy az elektronikus zene csak akkor él meg a
szinpadon, vagy barmilyen el6adason, az lehet film, akdr barmi, hogy
ha tényleg varazslatos. Tehat mint elektronika varazslatos, tehat egé-
szen magdval ragaddnak kell lennie. Olyan megoldasokkal, amik szin-
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te tényleg dmulatba ejtik a hallgatdt. Ha ez nincs meg, akkor csak egy
probalkozasrdl van szd. Ellenben az elektroakusztikus zenének az a
nagy elénye, hogy ott van az él6 kozeg. Tehat maga az akusztikus
hangszeren jatszo mlvész, aki fént van a szinpadon.

— Tehdt amikor nem pusztdn csak szintetikus eleme van.

— {gy van, és ha 6sszehasonlitunk egy nagyon jé| megkomponalt pusz-
tan elektronikus darabot egy elektroakusztikus darabbal, amiben van
él6 el6ado, a kozonség Osszehasonlithatatlanul érdekesebbnek talal-
ja. Tudom, mert beszéltem a kozonséggel. Akkor a darab mar félig-
meddig el is vitte a balhét.

— Akkor, ha jol értettem, szerinted az a darab, amiben csak szinfolt-
ként, vagy pettyenként van elektronikus effektus, azt nem tartod elég
,vardzslatosnak”.

— Nem tudom, hogy ezt lehet-e kategorizalni. Széval példaul ott van a
masik darab, megint csak Madarasz, a J. J. jatékai, ez nagyon egysze-
r(ien elektronikdsitott zene, és mégis m(ikddik. Es nagyon népszer(i a
darab Pedig, ha megnézzik, ami le van irva papirra, az egy nagyon-
nagyon egyszer( dolog. J6l atgondolt, de nagyon-nagyon egyszerdi.

De mondok egy masik példat, ez is nagyon-nagyon érdekes. A Man-
dala, Pintér Gyula darabja. EIGszor elektroakusztikus darabként latta
meg a napvilagot, elektronikaval és sz6l6 cselloval. Egy 7-8-10 perces
szélddarab, jél kigondolt a motivikaja, meg a dramaturgidja, nagyon
jol sikerilt darab. Jatszottuk igy, de valahogy nem mikédott olyan jol
a darab, mint amikor az egészet atirta vonds zenekarra. Vonds zene-
karral, sz6l6 cselléval, az él6 elemek mindig erételjesebbek a szinpa-
don, mintha csak az elektronika lenne a cselldval. Mert az nem egy
kézzelfoghatdan é16 dolog. Persze olyat is jatszottam (Joseph Waters
kivaloé darabjat), amikor az elektronika is éI6 volt, az megint izgalmas
volt. A szinpad err6l szél, ott az el6addsnak van egy levegGje. Széval
az az igazi, amikor él6 elektronika é16 el6addkkal van egyiitt. Ennek
egy nagy muvészete van a vilagban, ami konny(zenébdl és filmzené-
bél jon. Ezeknek a sracoknak, akik ezekkel foglalkoznak, nagyon krea-
tivaknak kell lennilik, hiszen most taldlnak ki, tényleg kortars mddon,
egy egységes esztétikumot.
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— Es ahhoz mit sz6lsz, hogy mostandban az egyre ritkuldé EAR koncert-
jeinken egyre nagyobb mértékben szerepelnek az elektronikdt majd-
nem mell6z6 darabok.

— Nekem ezzel semmi bajom nincs.

— Ez valaminek a jelzése, vagy ez egy természetes folyamat?
— Azt jelenti, hogy megsz(int a radidban a studio...

— Igen, ezt mindenki mondja, az egy nagy csapds volt.

— Oda be lehetett menni, volt id§, 6ssze lehetett jonni, lehetett pro-
balni, lehetett irogatni, ott mindent lehetett csinalni. Most mar ez
nincs. Tehat ez mar az EAR Egylttes torténete, sajnos.

— Nem is erre gondoltam, de volt az egyiittes, amely kismértékben
vdltozo tagsdggal, de az elektroakusztikus megkdézelitésre verbuvalo-
dott. Aminek volt egy fénykora, mostandban pedig kidertil, hogy nem
elektroakusztikus, hanem dltaldnosabb kamaraformdcid sejlik fol
mégiile.

— Nem tudom. Zenészek vagyunk, nekem ezzel nincsen bajom. Az
nyilvanvald, hogy az EAR Egylittes Magyarorszagon az elektroakuszti-
kus vonalat képviselte, és igazsag szerint, ténylegesen egylittesként
mast nem. Hallottam ilyeneket, hogy koncerten egy-egy egyiittes
elszértan elektroakusztikus darabot is jatszott.

— De erre nem eskiidtek f6l.

—igy van. Most is jatszottam egy ilyet, egy nagy ensemble egyiittesre
irott elektronikus darabot, ami a koncerten egy m(isorszam volt.

— Kicsit sarkitva, hogy Ildtod: az (igy, ami nekiink, szerz6knek és jdt-
széknak annyira fontos volt, volt ez ennyire fontos a hallgatdsdg szd-
madra is? Vagy nekiink volt fontosabb? Mindig mult idében beszélsz az
EAR Egyiittesrdl, lehet, hogy én is egyébként. Mondhatndnk azt az
eléz6ek alapjan, hogy az EAR Egyiittes betéltétte torténelmi szerepét.
Na de ez a szerep kifelé is olyan hatdsu volt, vagy csak mi éreztiik jol
magunkat benne, és hogy eleget tesziink a misszionak?

— Szerintem mindenki ismerte az egylttest. Az is egy fontos dolog
talan, hogy az el6adémdivészek kiilonb6z6 helyekrdl érkeztek, emiatt
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nagyon sokszin(i volt a kép, mondhatni, hogy egymast is inspirdltuk, a
hangszeresek.

— Ahogy mondtad, hogy milyen nagy dolog volt, hogy fiatalon egyiitt
jatszhattdl Matuzzal.

— Es lattam, hogy milyen profizmussal nyilnak a darabokhoz ezek a
nagy oregek, és én példaul mennyire nem vagyok még azon a szinten.
Rengeteget kellett gyakorolni ehhez. De hat 6k is annak idején, ez
egyértelml. Nem tudom, most én kérdeznék valamit, ami eléggé
szomoru kérdésnek tlinik, de szerinted az EAR egylttes egy tipikusan
magyar tarsasag volt?

— Eddig még nem szomoru.

— Amig nyugaton felkésziiltebb, vagy inkdbb ugy mondom, hogy fuzi-
ondltabb, progresszivabb volt ez a vonal... Nyilvdn azért, mert tobb
pénz volt ra, tobb figyelem iranyult ra, voltak tényleg nagy fesztiva-
lok. Akdr mar a 70-es évektdl. Biztos, hogy a filmmiuvészet is hozza-
tett ehhez, ez 100%. De hat ugye ezt a kis Magyarorszdgon nem tud-
tuk azzal az intenzitdssal megélni, hiszen nem voltak ilyen lehetGsége-
ink. Szomoru, vagy nem szomoru, nem tudom, én nem tudok kiilonb-
séget tenni. Széval én nem gondolom azt, hogy egy zenemd attdl lesz
jobb, hogy rengeteg minden fel van vonultatva benne. Es az egyiit-
tesben voltak olyan paratlan zeneiséggel és esztétikummal megirt
darabok, igazi zenei értékek, amik totalisan fliggetlenek voltak attdl,
hogy elektronikus, vagy nem elektronikus.

— Ez nagyon fontos.

— Most az, hogy egy zeneszerz6 éppen ehhez nyllt hozza, ez korilbe-
[Ul olyan, mint hogyha azt mondom, hogy a Bach tangens zongorara
irt valamit, mert az akkor éppen... egy érdekes dolog volt. De ugyanaz
az Bach volt. Az kiilén nagyon-nagyon érdekes, amikor egy elektroa-
kusztikus zeneszerz6ként az EAR-ben megismert zeneszerzének tradi-
ciondlis darabjat jatszom. Es akkor hallom, hogy ez tulajdonképpen
ugyanaz a zenei nyelv, mint az elektronikus miben, mert 6 ezt tény-
leg egy eszkdzként, hangszerként haszndlja, de az illetd szerz6 eszté-
tikuma ettSl nem valtozott meg. Nem akart kibdjni a bérébdl...

—...ez jo, és megnyugtato a szerz6 szdmdra.
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— Viszont, ami nekem nagyon fontos volt, az 6nallé arcél. Az EAR
Egylittes miden egyes un. rezidens szerz6jének szerintem nagyon
egyéni és markdns stilusa van. Es az biztos, hogy ha valaki kiiil, és
barmit eljatszik t6letek, én megmondom, hogy ki irta.

— Ez jO. Ennek szerintem valamennyien 6riiliink, zeneszerzék.

— Az biztos. Es nem csak azért, mert sokat jatszottam, hanem azért
ott elég jellegzetes arcok vannak.

— Ezért érdekes, amit kordbban mondtdl, hogy mégis kiérzédik az
egészbél egyfajta eurdpaisdg, sét magyarsdg.

— Az van ettdl flggetlenil. Ha én most barmelyik6toktél meghallok
egy darabot, amit nem ismerek, tudni fogom, hogy magyar.

— En ugyanakkor mondod, hogy megkiilénbéztetheték vagyunk egy-
mdstol.

— J6, de hat Schubertnél is hallod, hogy kozép-eurdpai zene. Egyér-
telmUen hallod nala is. Ez szerintem jo dolog, mert azt jelenti, hogy
volt ott valami kohézid. Az biztos, hogy barhol mashol jatszottam
elektroakusztikus zenét, arrél meg tudtam mondani, hogy ez nem az
EAR Egyittes. Ez fontos dolog, mert ennek az egylittesnek volt egy
markans arca. Akkor is, ha sokan leszéltak, mert ugymond nem elég
progressziv, meg igy, meg ugy, meg amugy.

— A ,progressziv” elég képlékeny fogalom.

— Konkrét esetekre emlékszem ezzel kapcsolatban, amikor jott egy
ugymond progresszivebb kiilfoldi darab. De sokszor ott a zenei nyel-
vet nem tudtam megfogni, mert esztétikailag nem volt azon szinvona-
lon. Lassuk be, az nagyon fontos, hogy az EAR-ben magasan képzett
zeneszerz6k mkodtek.

— Meg el6addk is.

— El6addk is, igen. Olyat is l[dttam mar a vilagban, hogy a konny( ze-
nébdl jott valaki, akib6l nagyon-nagyon komoly kortars zeneszerzé
lett. Ott azért volt egy tehetség, akinek valahogy szik lett a konny(-
zenei mikodés, nem akarok neveket mondani, tobben is vannak. Ez is
egy lehetséges ut. Az EAR utja inkabb egy ténylegesen komoly klasz-
szikus alapra épulé és érthetGségi fokon is magas kvalitasu levé zenék
atja...
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— Ez téled abszolut hiteles annak a tikrében, amit a bevezetében
mondtdl. Az, hogy olyan sokféle teriileten miikédtél, tehdt van Gssze-
hasonlitdsi alapod, mindenképpen fedezet erre a kijelentésre.

— Még van egy nagyon fontos tényezd, egy érzelmi szal az EAR Egyiit-
tessel kapcsolatban. Pont az életemnek egy olyan id6szakaban volt,
mondjuk 93-tél 2010-ig, amikor a legintenzivebben miikodott a tarsa-
sag, ami egybeesett a fiatalsdgom egy kreativ korszakaval, csalddala-
pitds, gyerekek, haz, és ez egy nagyon tevékeny és nagyon munkas és
nagyon lendiiletes id6szak volt az életemben. Egyébként akkoriban az
EAR egylttes tényleg mindennapi kenyér volt nekem, rengeteg jo
emlékkel, sok koncerttel.

—Igen, igen, beszétte a mindennapjainkat.

— Es ahogy mondtam, véletlenen mult, hogy bekeriiltem az egyiittes-
be. Es aztan ugyanigy tortént a régizenével is és a dzsesszel is, az egé-
szen profi korokben nagyon hirtelen keriiltem bele. Es ott is nagyon
Ossze kellett kapjam magamat, de ezek ugyanakkor hatalmas, inten-
ziv inspiraciokat jelentettek. Ezek az intenziv élmények nagyon na-
gyot lenditettek a gondolkoddsomon, meg a praxisomon. Tehat ezt
biztos, hogy az EAR Egylittesnek kdszonhetem, hogy ma mar a kortars
zenében sokkal konnyebben tudok hozzanyulni barmilyen darabhoz.
Es szerz6kkel dolgoztam, lattam a darabok sziiletését, ezért mindent
konnyebben atlatok, zeneileg, technikailag. Mélyviz volt, nagyon in-
tenziven és gyorsan kellett reagalni, és midnent magaméva tenni. Es
a hdrom szegmensben (barokk historikus, kortdrs, dzsessz) ugyanigy
tortént. Emellett jatszottam a magam kis klasszikus zenei életét mint
operai sz6l6 csellista, kés6bb mint a Nemzeti Filharmonikusok tagja,
jatszottam a koncerteket klasszikus szonatakkal, versenym(vekkel, de
ez a hdrom szegmens az életemben mindig intenziven jelen van. Es
mivel mindhdrom nagy kreativitast igényel, erre valdszintleg sziiksé-
gem is van.

— Es akkor valdsziniileg mind a hdrmat meg is 6rzéd, a tovdbbi X év
alatt, az EAR-tél fiiggetlendil is.

— Persze, szeretném.
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Kovari Eszter Sara
énekmuvész

— Egy hangszeres esetében taldn kevésbé lepbdiink meg, de egy
énekesnél nem szokvdnyos, hogy ilyen extra kortdrs irdnyzatban
vegyen részt, mint az elektronikus zene.

— Nem tudom, hogy meglepd-e, de ezt a m(ifajt én nagyon-
nagyon szeretem...! Azt gondolom, hogy Magyarorsza-
gon méltanytalanul hattérbe van szoritva, bar hogy hogyan le-
het vele a kdzonséget megszélitani, az mindig nagy kérdés. De
énekesként nagy kihivds és nagyon nagy élmény is, mert rend-
kivll sokféle impulzivimprovizaciéra ad lehetdséget.

— Nagyon kdszéném, a vdlaszodban madris négy érdekes elem
van, amit kifejthetiink. Te mikor jottél rd, hogy az elektronikus
zene és egydltaldn a kortdrs zenei nyelv kézel dlinak hozzdd?

— Mar kisévodas koromtdl kezdve volt egy szuper zeneiskolai
tanarom még Kaposvarott, Kriszti néni, aki a Kokas-pedagdgia
szerint tanitott zeneovit és kés6bb szolfézst is. Es ott mar hall-
gattunk 20. szdzadi zenéket, amelyek egész kicsiként is lenyU-
goztek. De az én nagy attorésem a kortars zene irdnydban az
Operahazban tortént, amikor Ligeti operdjaban, a Le Grande
Macabre-ban debiitadltam 1998-ban. Es ezzel valahogy hirtelen
ram robbant a kortars zene és annak minden irdnyzata, egyre
tobb kortars zenét énekeltem. 1999-2000 korul be kellett ugra-
nom egy Szigeti Istvan darabba, és ezzel megpecsétel6dott az
sorsom az elektronikus zenei irdnyaba is. Bar az nem elektroni-
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kus darab volt, de Istvant megismerve sok elektronikus zenét is
megismerhettem, igy keriltem az EAR Egyttes |atokorébe.

— Ez egyenes ut volt.

— Igy van. A kortars zenének igyekszem mindenféle irdnyzata-
ban elmélyedni, nagyon kreativ munka. Dolgoztam egyfajta
avantgdrd szinhdzban is Hudi Laszldval, ami egy nagyon kilon-
leges irdny volt: egy szinhazi produkcié (3 évig jatszottuk),
amelyben szamomra rengeteg improvizativ lehetGség volt
elektronikus zorejekre. Ez az id6szak aztdn annyira meghatdroz-
ta az életemet, hogy azota is nagyon szeretem, ha valamilyen
elektronikus darabban lehet6ségem van énekesként, vagy akar
el6addoként részt venni. El6adét mondtam, mert megmondom
Gszintén, nagyon szeretem, ha egy kis mozgasmlivészet is tarsul
az énekhez.

— Es a zenei nyelvezetet tekintve teszel-e kiilénbséget, van, ami
az izlésedhez kézelebb dll? Vagy ilyen értelemben mindenevd
vagy?

— En mindenevd vagyok, azt gondolom. Taldn az fontos sza-
momra, az all kozelebb a szivemhez, hogy a darabnak legyen
valamilyen jo kis dramatikus hattere. Mert ez egy énekes el§-
addnak nagy pluszt jelenthet.

— Ezt is akartam kérdezni, hogy van-e a széveg drdmaisdga kap-
csdan valamilyen preferenciad?

— Nem kifejezetten vdgyom arra, hogy széveg legyen. De fontos
az, hogy tartalmazzon hattér-dramatikat maga a darab, és akar
az elektronikus hattérhangzas, ha lehet ezt igy mondani. Mert
ez szerintem kétféle zenei vilag: egyik, amikor van egy énekszo-
6 mint énekhangszer, és ezt — idéz6jelesen — kiséri az elektro-
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nika, ezt az irdnyt is kedvelem. De talan még jobban szeretem
azt, amikor mintha két 6nallé hangszer lenne, az elektronika
meg az ének, és ebben az ének nem szdlista, hanem kamararé-
sze maganak az elektronikanak. Szerintem ebben még tobb
improvizacids lehet6ség van. Azt gondolndnk, hogy a szodliszti-
kus éneklésben van tobb, de szerintem nem, az elektronika
sokkal nagyobb teret biztosit a lelki-érzelmi kélcsénhatasra, ez
egy nagyon izgalmas vildg szdmomra.

— Es volt mdr olyan, hogy a te elképzelésed vagy étleted menet
kézben inspirdlta a zeneszerzét?

— Azt gondolom, hogy igen, hal’ Istennek az EAR-rel szinte min-
den darabban. Tehat akdr a Pintér Gyuldénal, akar Sugar Miklo-
sénal is, amelyek nem annyira megszerkesztett darabok. Mond-
juk, a Kondor-dalokban nagyon hatarozottan ki van alakitva az
énekszolam, de még ott is tudunk koézoésen hatni egymadsra,
merthogy nyilvan énektechnikdban, stilusban, akdr hangerGben
is rengeteg valtozasra kerilhet sor egy dalcikluson belil is. Ezt
kifejezetten szeretem, a koélcsdnhatast.

— De gondolom, hogy a nem elektronikus kortdrszenei tényke-
désedben is azért dtélsz hasonlokat. Vagy ez kifejezetten ez az
EAR Egyiittesbeli miik6dés, ami ezt igy szdrba sz6kkentette?

— Viltozd, azt mondandm. Azt gondolom, hogy itt sokkal inkabb
megélhetem. Akar meg is emlithetem, hogy Szigeti Istvannal és
Faragd Bélaval rengeteget dolgozom, és mindig meg tudom
G6ket gydbzni egy-egy elképzelésemr6l a prébafolyamat soran.
Azzal is buszkélkedhetek, mert boldoggd tesz, hogy irtok sza-
momra darabokat. Remélem, még fogtok is! Ez nyilvan nagy
kihivas az el6add szamara, és egy nagy 6rom természetesen,
hogy az 6 hangjaban gondolkozva sziiletik darab. Es akkor vi-
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szont ebbe mar jobban bele is szélhatok. A kortars dalirodalom,
és altaldaban a vokalis irodalom elég valtozdan ad lehetGséget a
k6z0s alkotdsra, mert nem minden zeneszerz8 hajlandd erre, de
azért az EAR-en tul is akad egy-egy zeneszerz6.

— Gondolom, hogy annak idején a Ligeti-operdba azért még
nem nagyon szolhattdl bele.

— Nem, a Ligeti-operaba valdban nem, és énekeltem E6tvost is,
nyilvan ott sem. De nagy zeneszerz6 baratom, Demény Attila —
sajnos, 6 tavaly elhunyt — miveiben akar még lemezfelvételkor
is sokszor énekeltem mas hangot vagy frazedltam masképpen
egy-egy dallamot... Végiul 6 maga odajott, és azt mondta,
hogy tudod mit, neked van igazad, és atirta.

— Ez nagy elégtétel lehet.

— lIgen. Ez egy kolcsonos elégtétel, hiszen mindketten arra to-
rekszlink, hogy a legjobban szdlaljon meg a darab.

— Nagyon megragadott az, amit mondtdl, hogy ez tulajdonkép-
pen kamarazene. Ez a kamarazenei szemlélet vagy indittatds,
azt kell mondanom, nem annyira gyakori az énekeseknél. Ez
vajon mibél szérmazhat?

— Ez egy nagyon 0Osszetett dolog, és Osszefligg az én lelkisé-
gemmel, maganéletemmel, és minden egyébbel, ami a nagyko-
zonségre tartozik. A palyam elején én is egyfajta 6nmegvaldsitd
el6addé-mlivészetben gondolkoztam. De nem voltam boldog a
klasszikus operaéneklésben. Csinaltam azért 10-11 évig, bar
akkor is énekeltem kortars zenét, de egészen mas hozzadllassal.
Mert ott az Operahdz maganénekeseként arra van az ember
Lkitenyésztve” — mar bocsdnat — a tandarai altal is, hogy 6nma-
gat megmutatva, a legszebb hangon, a legmindségibb mddon,
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el kell énekelnie a spiccet... Akkor még kizardlagosan koloratur
szopran voltam. Az operahazi munka nem ad lehet6séget arra,
hogy 6nalléan valdsits meg egy dallamivet, vagy akar egy kolo-
raturdt. Tehat teljesen bejaratott dolgokat kellett énekelnem,
tulajdonképpen igy szocializdlédtam én a zenében. Es aztan
ezért ez nagyon sokban vdltozott, ami pont a kortdrs zenének
és az EAR-nek volt kdszonhetd. Szabadabb lelkiletld m(ivésszé
valtam, aki nagyon szereti az asszociativ gondolkodas minden
agat, ezért is valt szdmomra fontossa a kortars zene, mert itt
ezt meg tudom valdsitani, meg tudom jeleniteni az én sajat el-
gondoldsomat is, még ha nyilvan egy mas daltal megirt produk-
ciot mutatunk is be. Egyuttal ezekben a darabokban a mai na-
pig nagyon komoly aldzatot is tanulok.

— Ez t6bb mint tiszteletre méltd, nagyon rokonszenves dolog.

— Raadasul a kortdrs zenében rengeteg hangszint lehet és kell
hasznalni. Es itt jon be a dramatikus el6adasméd is, illetve az is,
hogy merjlik haszndlni. Ennek kapcsan a kortdars zenét sok tév-
hit ovezi, érthetetlen médon, példaul, hogy az énekesnek tonk-
remegy bele a hangja.

— Igen, ezek a kénnyen gydrtott kézhelyek.

— Az én énekmestereim is vallottdk ezeket a kozhelyeket, és
sokszor komolyan tiltottak, hogy kiprébalhassam a hangszinei-
met. Ehhez bizony kell egy nagyfoku alazat és elfogadas, hogy
nem én vagyok a fontos, hanem a darab van, a m(. Ez nekem,
mint énekesnek hosszu tanulasi folyamat volt. Azt gondolom,
hogy a hangszeres el6addk ebben jéval el6rébb vannak nalunk.

— Egyszerlibb a helyzetiik taldn egy fokkal.
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— Mashogy vannak talan nevelve, tanitva, mi ugye a sajat tes-
tiinkkel rezonalunk, ahogy mondani szoktdk, és biztos ez is koz-
rejatszik. De az biztos, hogy ezt az utat én is bejartam, ami ren-
geteg koncentraciot, aldzatot kivant, és amiben bizony-bizony
az EAR-nek rengeteget koszonhetek. Egyaltaldn a hangbealla-
sok, abbdl is rengeteget lehet tanulni, merthogy a hangbedllas
alatt is mar alkalmazkodni kell a tobbi hangszerhez, az elektro-
nikahoz.

— SOt akar az elektronikus effektekhez.
—igy van.

— Mondtad, hogy benned milyen szabadsdgot inditott el, hogy
milyen felszabadito érzésekkel és képzettdrsitdsokkal jart a kor-
tdrszenei, kamarahajlamu miikédés. Szerinted ez dtsugdrzik-e a
hallgatdsdgra, és bennlik is elindit-e ilyen lelki folyamatokat?

— En hiszem, hogy igen. A kdzoénséghez nehéz eljutni, de ha mar
a kdzonség ott van, nagyon nagy hatdssal van rajuk az elektro-
nikus zene. Es nagyon j6 dolog, amit az EAR csinal, hogy beveze-
tésként par mondatot beszéltek a darabokrél. Onnantdél nyert
Ugye van az el6addénak, mert amint a néz6 ezt megérti a folya-
matot, és azt hogy itt az elektronika egy hangszer, és ez igy egy
kozos produkcidként, egy miként kell hallgatni, sokkal inkabb
befogaddva valik.

— Az elején volt egy kissé boruldto megjegyzésed, hogy mint
hogyha az elektronikus zene nem kapna kell6 tamogatdst.

— Igen, folytatva az el6z6 gondolatomat, ugy érzem, hogy itt a
m(ivel6dési haz vezetSket, szervez6ket kellene megkerilni
Gket, akik koztunk és a kozonség kozott allnak. Az egy mas kér-
dés, hogy mennyire jon be a koncerttermekbe a kdzonség, az
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egy tarsadalmi kérdés, azzal is vannak komoly problémak. Sze-
rintem az elektronikus zenének, ugyanudgy, mint régen ki kéne
jutnia a fesztivalokra a fiatalokhoz. Vagy akar a kollégiumokba,
mert akdrhanyszor ezt gyerekek kdzé viszem — én bdlcsédében
és 6voddaban is dolgozom, és ott is hasznalok elektronikus zenei
elemeket — nagyon szeretik, mindenre vevék, és nagy hatdssal
van rdjuk.

— Sokan ennél egy fokkal pesszimistabbak vagyunk, ugy ldtjuk,
hogy valahol az dltaldnos érdekl6dés is aldbbhagyott vagy el-
fordult ettél a miivészi dgazattdl, mintha idejét multta vdina.

— Szerintem soha nem lesz ez idejétmult. Vannak jé darabok,
meg kevésbé j6 darabok. Meg persze, vannak izlések és pofo-
nok is. De utakat kell keresni, és fontos is keresni. Nem felejtve
el — ezt Gzenem nektek — hogy a régebben irt darabjaitokat Ujra
le kell porolni, el6 kell venni, és megismertetni a mai fiatalok-
kal.

— A megismertetés, mint elsé fazis.

— gy van, igy van. Azt is elfogadom, hogy amikor az EAR meg-
alakult, ez egy oly mértékd ujitas volt, hogy sokak szamara va-
I6ban nagyon érdekes volt, és ez az érdekl6dés mara alabbha-
gyott. De tudod, mit gondolok? Hogy itt most az emberek Covid
miatti beszlkilése utdn az elektronikus zene Uj aranykora is
elkdvetkezhet, hiszen akkor is voltak bdlcsészhallgatdk, és most
is vannak. Sajnos bekeriltiink egy negativ, mély gédorbe, de
bizzunk benne, hogy a godorbdl csak folfelé menve lehet kijut-
ni.

— De j6, hogy ezt mondod!
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— Persze, rossz napjaimon én is ugy latom, hogy magdnak a
klasszikus zenének sincsen nagy jovéje...! Ide sorolom a kortars
zenét is. Minden, amin gondolkozni kell, az most nem annyira
szerethetd.

— Ez sulyos, amit mondasz, de lehet, hogy igy van.

— Igen, de itt jon megint az egyes fazis. Tehat, hogy meg kell
ismertetni, és majd elkezd gondolkozni. Ahogy én is elkezdtem
gondolkozni, te is elkezdtél. Biztos vagyok benne, hogy feladni
nem szabad, és még 70 meg 80 meg 200 évet kivanok az EAR-
nek, innen is. Mert szerintem fontos a munka. Es persze, tu-
dom, hogy hihetetlendil, ugrasszer(ien fejl6dott a technika, a
szintetizatorok hangzasa, hogy ma mar egy szamitdgép, azt
gondoljuk, hogy mindent tud. Most egy kicsit a mindent tudas
vilaga van. Ezért kell az embereket megismertetni azzal, hogy
nem minden egy szamitdégépen benyomott dobalap, az attdl
még nem elektronikus zene. Nagyon hiszek az ismeretterjesz-
tésben a fiatalok, kamaszok korében, a jové kdzonségét ki kell
nevelni. Ebben sok feladata lenne az EAR-nek.

— Es te magad vdllalndl ismeretterjeszts feladatokat?

— Nanal!
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Lakatos Gyorgy
fagottm(ivész

— A szakdolgozatodat a magyar kortdrs fagott-irodalombdl irod.
—Igen, most is azon dolgozom.
— Ebben mekkora szerep jut az elektronikus zenének?

— A dolgozatom az 1965-tel kezdddik, a Petrovics Passacaglia in
Blues-zal és a Dubrovay No. 7-tel ér véget, ami szdlisztikus darab. De
hozza kell tennem, hogy az elmult taldn 40 évben a fagottra irt dara-
bok legaldbb 40%-a szdzaléka, amelyekkel taldlkoztam, elektronikus
darab. K6szonhet6en a technika fejlédésének.

— Lehetséges, hogy a fagott akkor a hangszerek egyik éllovasa, mert
nem tudom, hogy mds hangszernél van-e ekkora ardny. Ezt mivel
magyardzod? A fagott kiilbnlegesen alkalmas az elektronikus hangzd-
sok kombindcidjara?

— Ebben teljesen igazad van. Szerintem egyediilallé, mert se klarinét-
ra, se fuvoldra (az oboardl ne is beszéljlink) nem irtak ennyit, a kor-
tars zeneszerzés a rézfuvosoknal is abszolut visszafogott. De én vala-
milyen moddon belekeriltem a Sugar-Szigeti—Pintér—Farago—
Decsényi—Rdzsa—Patachich korbe, az EAR korébe...

— Az EAR Egyiittes most 30 éves. 1991 elétt, az EAR-tél fliggetleniil is
jatszottdl mdr elektronikus darabokat?

— lgen, jatszottam, Patachich Ivdn Fagotto Digitalis-at jatszottam
Bourges-ban, Dubrovayval, Jakobival mentiink ki. Az elsé elektromos
darab ez volt, utdna rengeteget jatszottam.

— Es meg is szeretted ezt a miifajt?

— Meg, nagyon. Nézd, ennek sok 6rome és nehézsége van. Egyrészt az
elektronika nem viccel. Tehat ott nincs az, hogy a zongora kisér, és
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majd megy utanad, alkalmazkodik és majd bevar téged. Mondhatom
Sary Laszlé darabjat, a Nagymama tdncdt, ami hirhedten nehéz,
elektronikus marimba megy végig. Ott nincs mese, alkalmazkodni
kell. De sorolhatndm Faragd Tdncrendjét, vagy Pintért6l a Mdgusok
éjszakdjat. Tehat van ebben egy kaland. Egyrészt rendkiviili mddon
kell tudni a szélamodat, rendkiviili médon kell tudni alkalmazkodni a
leirt elektronikahoz, mert ott nincsenek kivarasok, tudni kell az idG-
ket. Tehat bizonyos szempontbdl nagyon hasznos, mert nagyon ko-
moly fegyelemre tanit.

— Amit a nem elektronikdban is tudsz hasznositani.

— Abszolut. En rengeteget tanultam az elektronikdbdl, hogy nincs
mese, itt nem alkalmazkodd partner van, hanem egy fix partner, aki-
hez neked kell alkalmazkodnod. Csak példanak mondom, a Nagyma-
ma tdnca olyan gyors darab, és olyan elképeszt6en virtudz, ott ha
egyszer eluszol a tizenhatodokkal meg a szazadmasodperces id6kkel,
soha tobbet nem taldlsz vissza. Nincs mese, abszolut észnél kell lenni.

— Ezek tulajdonképpen dltaldnos kivanalmak, csak egy nagyobb preci-
zitds szintjén. Vannak csak az elektronikdban jelentkezd szempontok
egy hangszeres szamdra?

— Igen. Példaul a Sugar-modellek, ugye tiz fajta modell, amit egy
Rev5-6n allitanak el6. Ahol a fagottnak a hangjaibdl a Rev5 — ez egy
szamitégépes program — mindenfajta hangszineket kredl: attél flig-
gben, hogy milyen felhangot jatszok, az elektronika abbdl mast és
mast modulal.

— Abban kévetkezetes, tehdt nincs véletlenszeriiség.

— Abszolut. En nagyon szerettem ezt a fajta tipust zenét az EAR-ben,
mert rengeteg Uj dologra adott lehetdséget. Szigeti F. Otto AG. darab-
ja példaul, vagy Pintér Mdgusok éjszakdja. Ezekb6l én magam is ren-
geteget tanultam, ha igy jatszom, igy sz6l, ha amugy jatszom ugyan-
azt a hangot, masfajta dinamikaval, masfajta hangszinnel, masfajta
felhangrendszerrel, akkor masképpen szdl. Sajndlom egyébként, hogy
mas hangszereken ezt nem hallom, taldn csak a fuvolan... Matuz Ist-
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van, Gyongyossy, Ittzés Gerg6, Matuz Gerg6. Klarinéton, oboan, réz-
fuvésokon kevesebbet Iatunk, pedig nagyon izgalmas.

— Es tandrként unszolod, vagy 6szténzéd a névendékeidet, hogy is-
merjék meg ezt a fajta zenélési mdodot?

— lgen. Most jatssza egyik ndvendékem a Faragd Tdncrendet, a Sary
Nagymama tdncdt, a Modelleket Sugartol.

— Akkor te beépitetted a tandri repertodrodba is.

— Figyelj, nalam kotelez6 minden évben magyar kortdrsat jatszani,
tehat minden évben, minden félévben. Tehat jatszanak barokkot,
Vivaldit, Bachot, Geminianit, Scarlattit, klasszikust, Mozartot, Beetho-
vent, Rossinit, romantikust, és minden félévben kotelez6 jatszani
kortars magyart is.

— Ezek kozott ohatatlanul van elektronikus is.

— A kortars magyarban természetesen benne van az emlegetett Sary-,
Faragé- és Sugar-darab. Hozza kell tennem, hogy ezeket a darabokat
csak olyannak tudod adni, aki maximalisan birtokolja a hangszert,
meg a figyelem és a fegyelem birtokaban is van. Mert ott alkalmaz-
kodni kell, nincs lojalitas vagy kontroll.

— Korrekcids lehetéség se nagyon. Van olyan névendéked, akinél ugy
érzed, hogy kiilénés affinitdsa van erre?

— Pont most van egy olyan névendékkel, aki latta-hallotta egyik dara-
bot a YouTube-on meg Spotifyon velem, és mondta, hogy ez mennyi-
re fantasztikus m(, ezt szeretné megtanulni. J6, mondom, tanuld
meg, de apukdm, ehhez elészor is nagyon komoly hangszertudas kell,
masrészt meg komoly fegyelem, alkalmazkodas. Sosem felejtem el
Sary Laszlé Nagymama tdncdt, és Petrovics Passacaglia-jat, ha valami
kortdrs zenét sokszor jatszottam, akkor ezek volt azok...

— Azok a darabok, amelyekben egy elektronikus alap vagy hdttér van,
ezeket neked otthon Grizned kellett CD-n, hogy utdna tanithasd.
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— Sosem felejtem Wayne Siegel amerikai szerz6 Jackdaw cim(i darab-
jat, ami még a sarvari fesztivalon ment. Meghallgattam a CD-jét, de
nem volt hozza instrukciom, hogy akkor mikor indul a CD, és mikor
jatszom én? Elkezdtem, és nem jo, Ujra elkezdtem, megint nem jé...
Tehat rament nekem jépar hetem, amire rajottem, hogy én mikor is
Iépek be. Ezeket a darabokat szinte tobbet gyakorlom, tobbszor tanu-
lom, mint egy Mozart fagottversenyt, vagy egy Vivaldit vagy egy We-
bert. Mert egyszer(ien olyan konkrét onfegyelem, olyan konkrét al-
kalmazkodas kell, amit a mai vildgban nehezen taldlsz, tehat mint
mondtam, elektronikus darabokat csak olyan névendéknek tudok
adni, aki tényleg evvel a fajta aszketikus onfegyelemmel rendelkez-
nek... Ezt Esterhdzy Péter bardtom mondta nekem, aki mar sajnos
nincs kozottliink — sok misoron léptem fel vele, ahol Sary Nagymama
tdncdt jatszottam — hogy apukdm, ez aszketikus onfegyelem. Nincs
mese, mondta, nincs kikapcsolddas, nincs kinézés a kozonségre. Elké-
pesztéen ott kell lenni, mennek az Gtemmutatdk, a ritmusok, a sz6-
lamok, és arra kell rajatszani.

— 16 megfogalmazds, hogy nincs kinézés a kzénségre. Ez eqgy mdsféle
eléadoi attitlidot erdsit.

— Ifjabb Hara LaszIl6 (kdzismertebb nevén a kis Hara) monddsa is illik
ide, hogy ha egyszer ellszol, akkor legkdzelebb a ruhatarban talalko-
zol a zenével.

— O is jatszott elektronikus zenét?

— A kis Hara 1991 tajan meghalt, sajnos, és akkoriban elektronikus
zenével még nem alltunk tul jél. Bar Patachich Ivan Fagotto Digitalisa
mar kész volt akkor. De azt mondom, hogy miutan én bekeriltem
ebbe a korbe, a szerz6k akkor kezdtek el eléggé intenziven a fagottal
dolgozni. Faragd Béla, Rézsa Pal, Pécs Katalin, Hollés Maté, Sugar
Miklds, Szigeti Istvan, Decsényi Janos (nem is tudom, kit hagytam ki
éppen), elkezdtek sokat irni, amiért nagyon halas vagyok. Az elektro-
nikus zene — a fagott szdmara mindenképpen — az EAR-nek is kdszon-
het6en a ‘90-es évek kdzepétél mostanaig tart. Most is jonnek a da-
rabok.
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— Es ezek az dltalad sokat jdtszott magyar daraboknak a régzitett
alapja az ott van a polcodon? Tehdt, hogy ha egy névendékedet tani-
tod, akkor leveszed és mondod, hogy ezzel jatszd, vagy ezzel tanuld
meg?

— Nekem az 6sszes darabnak az alapja, Horvath Istvannak kdszonhe-
t6en, ott van egy CD-n a polcomon.

— Ez fantasztikus, mert akkor ndlad van ennek az anyagnak a mdsodik
szamu leggazdagabb archivuma.

— Hat nézd, nekem egyrészt otthon van egy tizezer kotetes kényvta-
ram, konyvekkel (szépirodalom, vilagtorténelem, mivészettorténet,
minden nyavlya), tobb ezer kotetes fagott-kotta gyljteménnyel, ben-
ne az Osszes kortars darab, amiket jatszottam. 1961-t6l szamitjuk a
kortars magyar fagottirodalom kezdeteit, Kazacsaytdl, Marostdl,
Vincze Imrétél, Takacs Jen6tdl, Petrovicstdl. Ebben a 60-65 évben
korilbellil 140 szdlisztikus magyar darab keletkezett.

— Hogyha ez igy ell6tted van, akkor azt is dtldtod, hogy nemcsak az
dltaldnos zeneszerzési stilus vdltozik, hanem a hangszerhez valé hoz-
zddllds is. Vannak ilyen szempontbdl korszakok, iranyzatok?

— Abszolut. Egyébként pont ebbdl irom a doktorimat most.
— Hdt igen, Kazacsay meg Sdry Ldszlo két kiilén vildg.

— Més vilag, de abszolut meghatarozhaté médon. A doktorimat ugy
épitettem fol, hogy kezd6dik a 60-as években Kazacsayval, Vincze
Imrével, Petroviccsal, utana Karolyival folytatddik, azutan Tihanyi
meg Sugdr. A végét Horvath Baldzs, Dubrovay jelenti. Ez persze nem
korosztalyok szerinti, hanem a darabok idérendje szerinti osztalyozas.
Dubrovay mas korosztdly, mint Horvath Baldzs, vagy Fekete Gyula,
vagy Kiraly LaszI6, de a darabokat most irtak. Elképeszt6en sokat
fejlédtek a hangszertdl valé elvarasok. Petrovics Passacaglia in blues,
az elsé komoly fagottdarab 1965-bdl, akkor sem, ma sem konnyd
kihivads, magas technikai, szellemi szintet az embertél, a fagottosok-
tél. Aztan volt egy 10-20-30 évnyi stagnalas. Az 1990-es években vi-
szont szlilettek olyanok, mint Tihanyi Triton, Pintér Mdgusok éjszakd-
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ja, Kovacs Zoltan 1. fagottverseny, Vajda, Orban szondta. Ezeknek a
fagott-daraboknak a min&sége, technikai elvardsa vilagszinvonald,
abszolut vilagszinvonald. Ugy tiinik, a szerzék szivesen nyultak a fa-
gotthoz. A fagott repertoar fantasztikus fejl6désen ment keresztil
ebben a id&szakban, Uj technikai elvarasok és megoldasok, ujfajta a
kisérettipusok, elektronika, zongora, mds partner... Azt mondom,
hogy ez a 140 darab az elmult 60 évben nagyon komoly dolog.

— Es ez a tendencia fog folytatddni?

— En azt mondom, hogy egy darab megirasa mindig szerzé és elGadd
fliggvénye. Ez igy van Mozart 6ta. Es ha remek Uj szerz$ink vannak is,
nem minden hangszeren van jé el6addnk. Ahhoz, hogy kortars zenét
jol jatsszal, vildgszinvonalon kell birtokolni a hangszert.

— Erzésed szerint hangszinek, hangterjedelem, vagy kiilénleges jaték-
modok irdnydba béviilhet még a fagott haszndlata ezutdn?

— A hangterjedelemben nem lehet mar fejl6dni, ott kimeritettik az
Osszes lehet&séget. A hangszinek, Ujfajta technikak, Ujfajta lehet&sé-
gek még béven johetnek, abban van még potencial. Dramaturgiak,
technikai lehet6ségek. Heinz Holliger irt nekem egy darabot két évvel
ezel6tt. A darabban szinte semmiféle klasszikus technika nem volt,
csak multiféniak, Flatterzungéktdl kezdve flaggioletten keresztiil glis-
sanddk, és azon belil a trillak. Tehat ebben van még lehetGség, bar
hozza kell tennem, hogy az ilyen darabot nagyon kevés hangszeres
tanulja meg, mert nagyon sok energia és id6 kell hozza. En jelenleg
két ellenpdlust képvisel6 zenét jatszok. Az egyik Fekete Gyula fagott-
versenye, ami egy abszolut klasszikus fagott-technika klasszikus ja-
tékkal. Remek, j6 kis darab, hangulatos, jopofa, kellemes. Es jatszom
a Horvath Balazsnak a darabjat, amleyben egy féléraig nincsen nad.
Szdéval csak ujfajta multifonidk, Flatterzungék...

— Holligerre emlékeztetd kezelésmdd.

— Igen. Ez a kétfajta stilus versenyzik jelen pillanatban a fagotton, és
engem orommel télt el, hogy ilyeneket jatszhatok. Az a baj, elmon-
dom G@szintén, hogy rajtam kivil mas fagottos nem foglalkozik ezzel.
Rendkivil sok tehetséges fagottos van a magyar vilagban, névendé-
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keim is, de hogy belemélyedjenek egy Kovdacs Zoltan vagy egy Hor-
vath Balazs vagy egy Fekete Gyula vagy egy Sugar vagy egy Szigeti
vagy egy Pintér vagy egy Sary darabjéba, az nem térténhet meg. En
pedig ugy gondolom, hogy a mai vildgban egy hangszeres szdlista
kortars zene nélkil nem fog tudni megélni, koncertezni. A kortars
zene az alapvet6 belépd ahhoz, hogy egy koncertez6 m(ivész lehes-
sél.
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Matuz Gergely
fuvolam(vész, zeneszerz6

— Az, hogy te ilyen kiilénleges csalddba sziilettél megkénnyitette vagy
nehezitette a pdlyavdlasztdsodat, irdnyultsdgodat?

— Nem, egyszer( volt. Apu fuvolista, akkor én is az leszek.

—Igen, ez az egyik lehetséges vdlaszt, csak nem mindenki mondja ezt.
Es az a fajta sokoldalisdg, ami édesapddat jellemzi (kiemelten jdtszik
20-21. szdzadi zenét), minden tovadbbi nélkiil rad ragadt?

— Nem, nem. Mostanaban inkdbb a barokk foglalkoztat, a barokk
operak, az utébbi 6t évben ez dominal.

— Azért mondom ezt, mert amikor megismertelek, els6sorban nagy
német operarajongonak tiintél... Wagner, Richard Strauss. Jél ldttam-
e, hogy csatlakozott mellé a kortdrs zene?

— A csapasirany azért megmaradt, mert Wagnerrel most is foglalko-
zom. Mostanaban éppen a Siegfried érdekel. Az egész operabdl ké-
szlil hdrom hangszerre sz616 atirat.

— Melyik ez a hdrom hangszer?

— Fuvola, csellé, zongora — most is éppen ezen dolgozom, ez egy
konstans dolog, de mellette sokat foglalkozom a 18. szazad zenéjével
is.

— Visszatérve édesapddra, volt olyan, hogy mdr gyerekkorodban be-
dobott téged a mély vizbe, és kiilénb6z4 stilusu egylittesekben kipro-
bdlt téged? Most nemcsak az otthoni zenélésre gondolok, hanem
koncerteken is.

— Igen, volt ilyen. Azt hiszem, 10 éves voltam, amikor a Budapesti
Vondsokkal eljatszotta velem Vivaldi C-dur kett&sversenyét. Abbol
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lemez is lett késGbb. Ezek azért kemény er6préobdk voltak, igy vissza-
gondolva.

— Es mikor keriiltél a kortdrs zenével életkdzeli kapcsolatba?
—Taldn olyan 18 éves koromban lehetett ez.

— Akkor nem sokkal az els6 sdrvdri nydr el6tt? Mert én ott taldlkoz-
tam veled el6szér, 1997-ben te mdr ott serényen kbzrem(ikédtél.

— Nem nagyon volt cél, hogy most mit kell jatszani. Ami jott, nem volt
kulcskérdés, hogy én mit szeretek, hanem hogy mi adddik.

— Koncertlatogatdként te siiriin megfordultdl kortdrs el6addsokon?

— Volt id6, amikor igen. Azt hiszem, 2000 kérnyékén, teljes Bozay
Attilatdl zongoraciklust lehetett hallani, és akkor harom héten keresz-
tul, hdrom 6ran keresztil csak Bozay Attila zongoram(iveket hallgat-
tunk.

— Emlékszem erre a koncertre, igen. Az nem sokkal a haldla utdn volt.

— Igen. Most nem tudom, miért pont Bozay jutott az eszembe, de az
Ot utolsé szin c. operajat is akkoriban lathattam az Operaban. Azt is
szerettem, nem tudom, az utékor hogy latja ezt a mivet. Vagy Vasary
Tamas vezényelt Durké Zsoltot, az is nagyon érdekes volt. Akkoriban
még be lehetett Ulni (nemcsak didkoknak) a karzatra, csak tugy spon-
tan. Most ugye nem jellemz6 ez. Lelkesen elmentem mindenre, és
még feljegyzéseket is készitettem, hogy mit [dttam, mi tetszett, mi
nem tetszett. De altalaban minden tetszett.

— Ez nagyszert, ebb6l még valaha fontos emlékiratok sziilethetnek.
Elmondhatjuk, hogy egy nagyon széles latokérrel indult a pdlydd.
Mikor taldlkoztdl az elektronikus zenével?

— Azt hiszem, Szigeti Istvan segitett hozza, aki sokszor jott hozzank, mi
is sokszor hozza. Kiilon megragadott a Perpetuum Mobile cim( darab-
ja, ami egy id6ben nagyon sokat ment. Néha most is jatszom, hogyha
van ra lehet6ség. A Mlcsarnokban volt a premier, még az ezredfor-
duld el6tt.
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— Az elsé Sdrvdar 1997-ben volt, sokan kétik az EAR Egyiittes fénykordt
a sdrvdri nydri taldlkozdkhoz. Mit gondolsz errél?

— Lehet mondani, igen. Féleg a kdzépévek, a 10 kozil a 4-6. talalkozd
korili idészak volt nagyon jelentés.

— Es voltak a nagyobb kiilféldi hangversenyek is, Lengyelorszdg, Or-
ményorszdg, édesapdd jovoltabdl Portugdlia.

— Nagyon s(r( idészak volt ez az elektroakusztikus zene szintjén. Es
tényleg racsoddlkoztunk, hogy milyen hire van a Sugar Miklds és Szi-
geti Istvan altal vezetett egyiittesnek. Ugy éreztiik, hogy ez egy na-
gyon elit dolog. Most is az, de azért valtoztak az idG6k.

— Igen, vdltoznak az id6k, és minden mds fénytdrésbe kertiil. Tehdt ha
a kiilsé térténések nem is feltétleniil batoritjck az embert, még nincs
vége a térténetnek, csak taldn most egy mds utat kévet. Téged mint
sokoldalu zenészt megragadott-e valaha az elektronikus zenében rejlé
technicizmus?

— De, egyértelm(ien igen. Csak félek téle... ezt igy csupa nagybet(vel
ki kell mondanom.

— Mert beszélgettem olyanokkal, akiket ebben a zenében elsésorban
a technika inspirdl. De a tied nagyon eredeti vdlasz. Akkor sosem fog-
lalkoztdl magdnstudio Iétesitésének a gondolatdval?

— Nem. Bar azt mondjak, hogy a mai vildgban nem olyan kéltséges ezt
létrehozni. Sok zeneszerz6t ismerek, akiknek tényleg nagyon nagy
eszkoztdra van. Most konkrétan Nagy Akos jut eszembe, akinek belép
az ember a dolgozdszobajiba, és tényleg mintha egy igazi studidban
lenne, és ott létrehoz olyan effektusokat, amik filmzeneként is meg-
allnak a helyiiket. Es sokszor gy6zkddott, hogy nekem ez hidnyzik az
életembdl — azt mondta, hogy még érzékem is lenne hozza. De egy-
szerlien nem merem, nekem maga a laptop is egy rejtélyes, megfog-
hatatlan dolog. Bar a Sibeliust valamennyire kezelem, de hat nyilvan
nem annyira jél, mint amennyire sziikségem lenne ra.
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— Ezzel egy csonakban eveziink. Egyébként van kedvenc effektusod
vagy hangzé moduldcidd?

— Az ember inkdbb m(ivekre emlékszik. Példaul Bankovi Gyulatdl az
Eziistszdrnyu lepkék. T6led sokszor hallottuk az Allegoridt, aminek a
hangzasképe megragadott...

— Pedig abban nem is szerepelsz. Készéném.

— Kulféldon is elég sokat hallottam. Ami szamomra még emlékezetes,
az Szigeti Istvantdl a Katedrdlisok, annak az egész gondolatvilaga...
Szerintem azt apun kiviil eleve nem tudja mas eljatszani a vildgon,
olyan finom ajakmozgas kell hozza.

— Te azért még térekedhetsz ra.

— fgy van, taldn. Szigeti Istvantdl volt még egy, ami csak elektroakusz-
tikus effektekbdl allt, a Kharon ladikjdn, az a Kraterben ment Celldo-
molkon. Nagyon hosszu darab, féléra vagy még annal is tébb, de egy-
szerlien nem lehetett elszakadni a hangzdsatdl. Sugar Mikldsnak is
van egy csomo olyan darabja, volt olyan, amiben vagy tizen voltunk.
Es hozza Horvath Istvannak is nagyon aktivan kellett kozrem(ikddnie,
nagyon észnél kellett lennie, hogy melyik effektet kapcsolja be. Ren-
geteg hangzdsélmény.

— Nagyon jo kérképet tesz ki, amiket felsoroltdl. Ha mdr ilyen bardt-
sdgos viszonyt dpoltdl az elektro-akusztikus zenével, van-e arrdl tu-
domdsod — esetleg tébb anndl, mint amit Sdrvdron mindannyian
megéltiink —, hogy mds orszdgokban-kulturkérékben-studiokban mi-
lyen irdnyban fejlédik ez a fajta zene.

— Csak arra tudok tdmaszkodni, amit a radidban hallok az este 10 6rés
mUsorban, és ott nagyon szines a kép. Volt példaul egy mlsorsorozat,
amelyben a Baltikum elektroakusztikus zenéje volt teritéken. Az va-
lami olyan dobbenet élmény volt, annyira, hogy nem tudtunk az éj-
szaka csondjében mit csindlni, csak ugy néztliink magunk elé. Erkki-
Sven Tulrt nagyon szeretem — bar 6 nem mindig komponal elektroa-
kusztikus zenét — volt is ra elgondolds, hogy a Psalmody c. darabjat
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egylttesemmel megvaldsitsam. De ugy gondolom, hogy a Baltikum
zenei vilagat érdemes volna egy kicsit jobban tanulmanyozni.

— Ez jo félvetés, mert valahogy kikeriil a f& ldtéteriinkbél. De emlitet-
ted az egyiittesedet. Ugye, Marcato a neve?

—Igen. Igyeksziink m(ikodni, amennyire csak tudunk.

— Te ezt szakmai kihivdsnak, a darabok irdnti elkételezettségnek te-
kinted, vagy egy kis apostoli munka is a nagykézénség meghdditdsat
célzando?

— Nem, apostoli munka nincsen. Most példaul a Puccini Turandotot
csindljuk, 6t hangszerrel, hal’ istennek kaptunk hozzd némi tamoga-
tast is. Egyel6re mdasodik felvonasra.

— Mert mindig félmeriil a kortdrs zene kapcsdn, hogy azt milyen mo-
don, milyen elkételezettséggel, pedagdgidval vagy stratégidval kelle-
ne a nagykézénség felé tdrni, megszerettetni veliik. Mert mintha az
utobbi idében tovdbb csékkenne az érdeklédés.

— Valdban van egyfajta valtozas, de ez szerintem mindig volt. Minden
korban ugy latjuk, hogy az el6z6 kor mindig jobb volt. Példaul a nya-
ron egy koncerten jelen volt egy amerikai énekesné a nyugati partrol,
és lelkendezve mondja, hogy jaj, hat Magyarorszagon hatalmas zenei
élet van, Dohnanyi, Bartdk, Kodaly, Lajtha... Hogy Amerikdban semmit
sem tamogat az dllam, ott mindent csak a pénz lUzemeltet, ha Uze-
meltet, de most éppen semmit. Bezzeg itt Eurdopaban minden, ami
kultura, szellemi téke, annak van valami garanciaja. llyenkor az ember
nagyot néz. Ugyhogy minden viszonylagos, én is megvagyok valam-
ennyire, meg a munkakedvem is...

— Azt nem érzed, hogy veszélyben volna-e a mindenkori kortdrs zene a
kévetkezé évtizedekben?

— Szerintem nincs veszélyben, csak annyifajta... informacié bombaz
minket nap, mint nap, hogy ebbél kénnyl azt a kovetkeztetést levon-
ni, hogy minden mas fontosabb, hogy egyszer( tollvonassal eltorol-
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heté minden. En optimista vagyok, miért térténne ez meg? Mindig
kinevel6dnek tehetséges és elkotelezett emberek, itt Magyarorsza-
gon meg aztan tobb is, mint amit az allam el tud tartani. Valdszin(leg
mindig fellép az az egyénni dac, hogy akkor is kell ezt csindlni, hogyha
kvazi rosszak a korilmények. EttSl szép ez az orszag.

— Es dltaldban a koncertélet, és a koncert mlifaj, amit egyre jobban
dthat az internet és az online vildg, dt fog-e alakulni? Mit gondolsz
errél, mint egyiittest vezetd gyakorlo muzsikus?

— Hat, a vilag jelenleg kihivast 1at a pszeudo-valdsagok létrehozasa-
ban, bar néha nincs is mds valasztdsa. A stream fogalma mar vagy
hasz éve kezdett beszivarogni a kdztudatba, hogy mindent el lehet
intézni egy dolgozdszobabdl, egy laptoprdl, egy telefonrdl. Tudod, mit
gondolok errél: nem jé a technikdnak ez az elburjanzasa. Szerintem
az emberiségnek nem artana, hogyha egy kicsit ezekbdl a dolgokbdl
visszavenne, vagy néhany technikai ujitast kvazi elfelejtene.

— Egyetértek. Tul a streamen meg a technikdn, mit szdlsz ahhoz, hogy
a sok koncert happeninggé, performanssza alakul at?

— Volt egy-két ilyen élményem, példaul egy fantasztikusan hosszu
Stockhausen-darab a BMC-ben. Erz6détt, hogy direkt akarja provo-
kalni a hallgatdt. Bar ugy lattam, akik el6addkként részt vettek benne,
nagyon megszallottan csindltdk. De meg merem kockaztatni, hogy
egyszer(ien nem tesz jot a kortarszenéhez kapcsolédd kdzhangulat-
nak, ha ilyenekbe igy belemegy az el6ado...

— Te mint egyiittesvezetd, a hagyomdnyos félépitésii koncerteket
részesited elényben, igaz?

—Igen, lehet mondani, és ez nem 6rdogtél valo kijelentés.

— Mit szdlsz példdul a hagyomdnyosan szendvicskoncerteknek neve-
zett mlisorokhoz? Kortdrsat a hagyomdnyossal keverve.

— Szerintem azzal sincsen semmi probléma, altaldban nagyon jdl
funkcional a dolog. S6t van olyan is, hogy a kortars darab javara for-
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dul a kdzénség hangulata. Tapasztaltam ilyet, hogy amikor Beethoven
IX. szimfdniaja volt az est fénypontja — az Operahdzban Vasari Tamas
vezényelt — és el6tte Madardsz Ivan egy nyitdnya hangzott el, egy
rendes 12 perces md. Fél fillel hallottam a szlinetben, teljesen le-
dobbenve, hogy ugyan fenntartasokkal tltek be a kortars darabra, de
nekik nagyon-nagyon tetszett, és az egész koncert utdn az maradt
meg jobban a fejikben.

— Ez a konkrét térténet, nagyon jol aldtdmasztja a szendvicskoncertek
létjogosultsdgdt és a bennlik rejlé lehetdségeket.

— Emlékszem, ezek mindig nagy csinnadrattaval megrendezett kon-
certek, merthogy az év elsé koncertje. Es mindig folkérnek egy kor-
tdrs szerz6t, az exkluziv hangulat kedvéért, a Beethoven IX. szimféni-
an tul is. Nagyon jo kezdeményezés. Azt éreztem egyértelmden, hogy
Madarasz Ivan m(ive jobban megmaradt a kézonségben.

— Ha mdr szdba keriilt a zeneszerzés, és hogy most éppen dtiratokon
dolgozol, vannak-e sajat nem dtirat jellegili mdiveid is? Mennyire rend-
szeresen kompondlsz, milyen appardtusra, milyen stilusjegyekkel,
hogyha az megfogalmazhatd?

— Volt egy inspiraciom 2-3 éve, Victor Hugo Neveté embere alapjan
irtam egy kamaraoperat, amelyben két szereplGvel, akikhez négy
hangszert tarsitottam. Ténylegesen azért, hogy 40 percre Ossze le-
hessen sz(kiteni a teljes cselekményt.

— A szévegkdonyvet is te magad irtad meg?

—lgen, a regény alapjan, a regény dialdgusait félhaszndlva.

— Meg lehet hatdrozni, hogy a darab milyen nyelvezetet haszndl?
— Persze, egyértelm(ien 18. szazadit.

— Szoval neobarokk historizdld, mondtad is, hogy azzal foglalkozol. Az
is nagy kihivds lehetett, a 18. szdzad viladgdt rekonstrudini.
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— Szamos régi dallam kavargott a fejemben, amelyeknek egy nagyon
nagy tudassal rendelkez6 hallgatd felismerhette az eredetijét. De hat
természetesen itt minden parafrazealva van.

— De ez szandékos volt a részedrél, ezek az alluziok?

— Igen. Most késziil sajat szOvegre egy mono-opera, tehat egyszemé-
lyes opera, amit a K6vari Eszter Sara kolléganénk fog elmondani,
mert inkdbb prdza, csak kis részben ének. Egyfajta Sprechgesang.
Id6tartama kb. 25 perc, és harom levélrél fog szélni, amit Napdleon
elsé felesége ir Napdleonnak, mikézben 6 Elban rostokol. A levelek-
bdl kideril, hogy Napdleonnak bizony az volt célja, hogy visszahdditsa
elsé feleségét. Olvastam Napdleon életrajzokat, nem gondolnank,
hogy Elba szigetén milyen nagy élet volt, operahaz is mik6dott.

— Es ekkor a zenét Napdleon kordnak zenei nyelvén kompondltad?

— Kicsit vegyesebb azért. Az a része teljesen fikcié, amit az operahdz-
ban jatszanak.

— Itt is van egyfajta historizald szandék?

—Van, s6t kortars elemek egyaltaldn nem lesznek benne.
— Es a hangszerelés is kéveti azt az id&szakot?

— Fuvola, zongora, ennyi az egész.

— Hdt, ez aztdn nemhogy kamara, hanem minimdl opera.

— Igen, sok id6 volt, amig kialakult a dramaturgiaja, merthogy a levél-
forma eleve feltételezi azt, hogy valasz is érkezik, f6leg a 18. szazad-
ban. A torténet Joséphine reakcidival indul, Napdleon leveleire irott
valaszaival. Es harom levél fololvasdsa révén jutunk el odaig, hogy
Joséphine-t meghivjak egy operapremierre, ami Handel Alcindja. A
Handel-opera is egy szigeten jatszédik, egy vardzsszigeten, és félme-
ril benne, hogy most érdemes-e elhagyni a szigetet, vagy aki ott ma-
rad, esetleg 6rokre ott marad... A mono-opera cime Bdl Elbdn, a
konyv megjelenéséig mar tul lesziink a bemutatdn.
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Matuz Istvan
fuvolamUvész, zeneszerz6

— Kozismert, hogy a kortdrs zene egyik legfontosabb apostola vagy.
Mikor éreztél el6szor késztetést fuvolistaként, hogy modern korok és
az elektronika irdnyzataihoz csatlakozz?

— Nem is tudndm megmondani konkrétan, mert én hatéves korban
kezdtem el fuvoldzni, helyesebben pikoldn tanultam elGszor. Nagyon
j6 tanarom volt Nagyk&érdson, nagyon tiirelmesen foglalkozott velem.
Es az akkor forgalomban lévé tananyagot hasznélta, amiben az akkori
kortars szerz6k darabjai nagy szdmban szerepeltek, példaul David
Gyula, Szervanszky Endre, Jardanyi Pal, Székely Endre. Kisebb m-
vecskékrél, duettekrél van sz, és abszolut természetes volt, hogy
ezeket jatsszuk. Minthogy jol ismertem Szervanszky Endre nevét eb-
bél a Fuvolaiskoldbdl, elkezdtek érdekelni egyéb mivei is. Példaul a
Szonatina, amit mar a zeneiskoldban lehetett jatszani zongordval,
kés6bb pedig a fuvolaversenye. Persze ezek nem voltak un. avantgard
zenék, de szdamomra egy Ujszer(i, nagyon izgalmas vilag tarult fel alta-
luk.

— A 60-as évektdl mondhatjuk, hogy a fuvola vildgszerte robbandssze-
rlien a vezeté hangszerek kérébe emelkedett. Hadd kérdezzem meg,
hogy szerinted mi lehetett ennek az oka? En hdrom lehetséges okot
Idtok, és ha gondolod, ezeket tedd mérlegre. Az egyik az, hogy a ha-
gyomdnyos irodalom dhatatlanul korlétozottabb volt, mint a zongora
vagy heged(i esetében. A mdsik a technikai lehetéségeknek az oridsi
lehetbsége. A harmadik pedig a fuvoldban rejlé dridsi hangszinpoten-
cidl.

— Irodalompdtlasban teljesen igazad van, mert valdban szegényes a
fuvola irodalma, féleg a romantika viszonylatdban, ahol széléhang-
szerként inkdbb a klarinét uralkodik. A fuvoldnak azért volt egy elsé
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aranykora a 20. szdzad eleje koril. Debussy elGszeretettel alkalmazta
egyfajta impresszionista hatdsok elérésére, ami utddaira is erésen
hatott. A 30-as években Varese, lbert, Jolivet, Dutilleux és masok
tollabdl sok jelentés fuvolami sziletett Franciaorszdgban, annak is
koszonhet6en, hogy addigra mar nagyon elterjedt az un. B6hm-
rendszer, amit még 1847-ben mutatott be Theobald Bohm a parizsi
vilagkiallitason. Eleinte sokan édzkodtak t6le, aztan mégiscsak elter-
jedt. Hozza kell tennem, hogy tulajdonképpen nem is csak az 6 talal-
manya ez, hanem egy William Gordon nev( katonaé is, aki a svajci
gardaban szolgalt, és amatdr fuvolas volt. Bohm téle rengeteg Gtletet
vett at. De hat a per soran, ami kett6jiik kozott zajlott, mégiscsak
Bohmnek adtak igazat, és Bohm nevén terjedt el.

— Ez megndvelte a fuvola hangszinbdzisdt is, vagy kapacitdsat?

— lgen, az volt a cél, hogy nagyobb dinamikai skaldra tegyen szert a
hangszer, és a hang kiegyenlitetett legyen mindharom oktavban.

— Akkor ez tényleg egyfajta sziikségszerii el6futdra volt a 20. szdzadi
térekvéseknek.

— lgen, ehhez az kellett, hogy a mechanika révén kényelmesebbé
valjék a gyors jaték a hangszeren.

— Te is kikertiltél Franciaorszdgba.

— El6sz6r Belgiumba keriltem, ahol végiil is 6t évet éltem, és onnan
sokat jartam at Franciaorszagba.

— Akkor elsé kézbdl érezted ezt a francia hagyomdnyt, és ennek a
modern ledgazdsait.

— Oszténdijas éveim alatt Belgiumban nagyon erés volt a francia ha-
tds, ami természetes is. En a brisszeli konzervatériumnak a francia
részlegében tanultam — mert ott mindenbdl ketté van, flamand és
francia. A francidba, mint kilfoldi kertiltem, és ott nagyon sok Uj fran-
cia és belga muvet ismertem meg, és jatszottam el.
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— Es téged ezek az uj technikai vivmdnyok érdekeltek, vagy a fuvola
ugy ésszességében?

— Mindkett6.
— Es akkoriban mennyire ismerted a fuvolds elektronikus zenét?

— Amikor 1970-t6l Belgiumban tanultam, meghivtak egy olyan egydit-
tesbe a genti elektronikus studiéba, amely az elektronika és az él6
el6adas kozotti kapcsolattal foglalkozott.

— Es lehet mondani, hogy a fuvola egy abszolut kézenfekvé hangszer

e ses

— Ugy tinik, igen.
— Sé6t taldn erételjesebben is jelen van, mint sok mds hangszer.

— Lehetséges. Nekem a genti epizdddn kiviil az elsé komoly kapcsola-
tom az elektronikdval 1975-ben volt, amikor Sary Laszl6 megirta a
Voices cim(, két fuvoldra szant 144 perces darabjat. Ennek 2. széla-
mat el6z6leg magndra vettiik és a koncerten visszajatszottuk, ehhez
kellett az él6 els6 szélamot stopper segitségével hozzajatszanom.
Aztan 1976-ban Lang Istvan kétfuvolas Dud cim( darabjat playbackel-
ve vettiik fel a Magyar Radidban, mert akkor még nem volt partner a
2. sz6lam eljatszasara. Dubrovay 1977-ben megirta az 5 Matuzidda
cim( sorozatat harom eldre felvett gépi szélamra és az él6ben jat-
szandd negyedikre — ez a Filharmodnia egyik koncertjén el is hangzott
un. szendvics koncertként, mert az ot elektronikus mdvet Veracini 6t
szonatajaval valtogattam. Kés6bb, a Debreceni Orszagos Fuvolds ta-
lalkozén mar négy él6 fuvolassal adtuk el6 mind az 6t6t. Nem feled-
hetem persze Patachich lvdn Metamorfosi (1978) cim( darabjat sem,
amelyet el6re felvett elektronikus effektusokra és fuvoldra irt, amihez
az él6 szélamot a gépihez kellett igazitani, hogy egyiitt legyenek. A
79-es Gszi Korunk Zenéjén és még abban az évben a bourges-i feszti-
valonn be is mutattuk. De Patachich 1985-ben irott Elektro-tibia (per
4 flauti e Nastro) cim(i darabjat is emlithetném, valamint Sari Jézsef
1983-as Axiomd-jat, ami szintén négyszélamu és playbackkelve jat-
szandd. Ugyanebben az évben sziiletett Madarasz Ivan Sebességek
cim, kétfuvolds + magndszalagos darabja is. Visszatérve kérdésedre,
hogy vajon a fuvola kézenfekv6-e az elektronika kombindcidjaban, azt
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tudom, mondani, hogy igen, bizonyara; ezt mutatja az is, hogy Boulez
...explosante—fixe... ciml darabjanak szélama tudomdsom szerint
eredetileg fuvolara készllt azzal a céllal, hogy a hangszer billentydit
Osszekdssék egy komputerrel, amely a billentylk mozgasainak leko-
vetésével kilonboz6 effektusokat hoz létre.

— Ez nagyon izgalmas. Ezt biztos nem lehet minden hangszerrel meg-
csindlni.
— A fuvola els6dlegessége abban is megnyilvanult, hogy a billenty(lket

kdzvetleniil a komputerhez lehetett kapcsolni. Ugy tudom, heged(ivel
is megprobaltak.

— Es te is jatszottad ezt a Boulez-darabot?
—Igen, a 35 perces szdlo6fuvola verzidt a Radidban rogzitettem.

— Olyan sokféle avantgdrd meg kisérleti térekvéssel taldlkoztal mar
Belgiumban meg Franciaorszdgban is, hogy kialakult-e benned valami
hajlam arra, hogy ezeket irdnyzatuk szerint csoportositsd?

— Oszintén szélva, elsésorban mindig is az érdekelt, hogy a kapott
anyagot, mdvet minél jobban megtanuljam, hogy érthet6bbé tegyem
a magam és masok szamara. Es... hogy is mondjam... hogy megsze-
ressem. Mert ez is része a mil megtanuldsanak.

— De azért kirajzolddtak a zeneszerzéi térekvések?

— Igen, voltak olyanok, amelyeken mondjuk Steve Reich hatdsa érzé-
dott. Olyanok is, amelyek inkdbb az improvizaciéra helyezik a hang-
sulyt. Olyanok is, amelyek real time-ban reagalnak a fuvola hangzasa-
ira, vagy a fuvolasnak kell a gép hangzasaira reagalni. De olyanok is,
amelyek pontosan metrondm szerint jatszanddk, példaul Pintér Gyula
darabja, ahol a kottat gy koveti az el6add, hogy a laptop képerny6-
jén megy a metrum, és mutatja hol jar a gép. Erre jatssza rd a hang-
szeres a kotta szerinti anyagot.

— Hogy észlelted, amikor némi fdziskéséssel Magyarorszdgon is meg-
jelentek ezek a zeneszerzéi térekvések, kirajzolodott-e egy tipikus
magyar vonalvezetés, irdnyzat?
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— A zeneszerzGk egyénileg igen, egész biztosan kilénboznek, minden
zeneszerz6nek megvan a felismerhetd stilusa.

— Te sok kortdrs zenét jatszottdl itthon az EAR Egyiittestdl fliggetlendil
is. Mennyire volt sziikségszerd, hogy ez az egyiittes 30 éve létrejojjén?

— Ahogy mar emlitettem Sary Laszld, Sari Jozsef, Lang, Dubrovay,
Patachich (kés6bb Paul Arma) mivein keresztil mar volt kapcsolatom
az elektronikaval. Ugyhogy amikor 1992-ben Sugar Miklés megkere-
sett azzal, hogy Electro Acoustic Research néven egyiittest alapit és
szeretné, hogy abban részt vegyek, 6rommel fogadtam a meghivasat.
Akkor régton éreztem, hogy nagyon is idGszerl egy ilyen egyittes
létrehozdsa, benne volt a leveg6ben a sziikségszer(isége, s adottak
voltak a lehet6ségek is — a Radid elektronikus studidja Decsényi Ja-
nos, majd Szigeti Istvan vezetésével. 1992-ben nem gondoltam,
ahogy senki sem, hogy kdzel 300 m fog sziletni az egylittes szdmara,
és azt sem, hogy tobb szaz kiilfoldi md keriil majd a kozonség elé. Es
nagyon-nagyon értékes mivek vannak kozottik.

— Milyen jovét Idtsz a live electronic lehetdségeiben?
— Ez a szerz6kén mulik azt hiszem, azon, hogy 6k hogyan latjak.
— De hdat gondolom, most is figyeled a vildgtendencidkat is.

— Nagyon sok lehet6ség van az elektronikdban, ezt tudjuk. llletve
most mar a komputeres technikaban. Ugyanigy, mint a hangszeren,
nem is lehet az 0sszes lehetdséget kihasznalni, csak egy-egy részét.
Azt sokszor elmondtam, hogy a fuvoldn az ujjrendek kombinacids
lehet6ségei tobb ezerre rugnak, amibdél a klasszikus fuvoldzas csak
negyvenotot, vagy korilbelll ennyit hasznal. Valahogy ilyen lehet a
helyzet a komputeres, illetve az elektronikus zenében is, hogy még
tavolrdl sem hasznaltuk ki az 6sszes kombinativ lehetGséget.

— Az elektronikus zene kritikusai azt szoktdk f6lrdni, hogy elidegenitd
hangzdsokat hoz létre. Te, aki annyit jatszottdl olyan sokféle kézén-
ség eldtt, tapasztaltad-e ezt, van-e kiilébnbség a szintisztan akusztikus
vagy pedig az elektroakusztikus zene fogadtatdsa k6zott?

201



—J6 kérdés, mert ha jél emlékszem, még az Uj Zenei Studidban hang-
zott el valamikor 1976-77 koril Stockhausen Himnuszok c. m(ive, ami,
ha jol emlékszem, majdnem kétdéras mu, és persze szalagrél szolt.
Hat, nem mondhatnam, hogy elidegenitett engem, ellenkezéleg, fan-
tasztikus élmény volt...

— Ha eljon egy ilyen koncertre a k6zonség, akkor tudja, hogy itt nem
lesz el6add, hanem magnodrdl, vagy most mar komputerrél vagy
pendrive-rél fog szdlni a zene. De amikor otthon radiét hallgat, akkor
is gépi zenét, felvett zenét hallgat. Attél sem idegenedik el. Meg attdl
sem, hogyha él6 egyenes addsban hallanak valamit. Ott sincs jelen az
el6ado személyesen. A jarvany alatt tapasztalhattuk, hogy sok online
kozvetités van, és nem hiszem, hogy ez elidegenitené az embereket a
zenehallgatastol.

— Te magad szoktdl otthon kisérletezni a hangszerrel?

— Még mindig a felfedezés fazisaban tartok, de most mar a computer
segitségével, amelyen sokkal konnyebben lehet az adatokat rendsze-
rezni és 6sszefoglalni.

— Most tul az adatokon, arra is gondolok, hogy neked jonéhdny dara-
bod kézkézen forog, amit mindig kell6 ovdcidval fogad a mindenkori
kézonség. Ezek hirtelen éGtletekbdl sziilettek, vagy egy huzamosabb
munkdlkodds eredményei?

— Inkdbb hirtelen otletek, egyet-kett6t kivéve, amelyek komoly kuta-
tast igényeltek. Tehat meg akartam mutatni, példaul azt, hogy ho-
gyan lehet glissanddzni és énekelni egylitt a hangszerrel, L/élek/zem
cimmel. A lélegzet a f6szerepl6je a darabnak. Hat, az egy nagyon
komoly kihivast jelent az el6adé szamara. De hat ez volt a célom.

— Sokan el tudjdk most mdr jatszani?
— Nem tul sokan.

— Egyébként mennyire latod utdnpdtidst, van olyan, aki hozzdd ha-
sonldan, ezt a szemléletet kbveti?
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— Természetesen van hatasa, mint mindennek — ha nem is gyakran,
de kapok visszajelzéseket.

— A fiatalabbak kéz6tt?

— Igen, koztik is. Példaul a Debrecenben tanult és egyéb kilfoldi és
hazai magannovedékeim kozott. Ugy latom tehdt, hogy akinek van
hajlama, érdekl6dése ezirant, az koveti. Ez ugyanolyan, hogy van
olyan noévendék, aki inkdbb visszafelé fordul, és elmeril a régi zene
tanulmanyozasaban, példaul a régi hangszerekben. Eppen olyan jog-
gal, mint ahogy az, akit az el6re vivé dolgok érdekelnek.

— Még egy kérdés, ami sokszor a vitdk kereszttiizébe szokott kertilni:
hogy hogyan szerkesztiink koncertm(sort. Hogy ugynevezett szend-
vics-koncertre van-e sziikség, vagy pedig legyen az szintisztdn mai
zene?

— A szendvicskoncerteket is szerettem, elég sokat jatszottam, és volt,
hogy nagy felhdaborodast keltett. Példaul az emlegetett Veracini szo-
natakat fuvolara, csellora és csembaldra Dubrovay 5 Matuzidda cim(
darabjaval kombindltam. A kritikusoknak nem nagyon tetszett.

— Pedig az ember azt gondolnd, hogy pont a kritikusok pdrtoljdk az
ilyet.

— Akkor nagyon érdekesnek tlint. De hat ez a 70-es évek kozepe utan
volt valamikor, akkor ez a m(ifaj még divatos volt. Akkor még egyet-
len koncertrendezé volt, a Filharmdnia, amely nagyon partolta a szo-
katlan, ujszer( oOtleteket. llyen volt az aria- és dalest is, amelyben
fuvolan jatszottam ismert dridkat. Vonzotta a k6zonséget... Hat mar a
cim 6nmagaban is. De a Dubrovay-Veracini szendvicskoncert is eléggé
szép visszhangra talalt. A kritikusokon kivdl...

— Pdr éve egy olyan sorozatoddal jdrtad az orszdgot, hogy 100 év 100
magyar m(ive?

— Hadd pontositsak: a millecentenarium évében 1997-ben 1100 év,
110 md 11 koncert volt a koncertsorozat cime. 1976-t6l kezdve nagy-
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jabdl 10 évenként magyar mUivekbdl all6 koncerteket adtam az orszag
tobb helyszinén. Az volt a célom, hogy tobb év alatt az 6sszes fuvola-
ra irott magyar mivet eljatsszam. 2017-ben volt az 6todik sorozat.
Addigra csaknem 400 md keriilt el6addsra, persze kdzben szilettek 4j
muvek, azokat is betettem a mUsorokba.

— Kdr, hogy ennek nem lett valamifajta lemezrégzitése, de hdt...

— Nem nagyon lehetett, mert ugye ez mas-mas helyszinen volt az
orszagban.

— Ezek szerint elmondhatd, hogy a magyar zeneszerzés felfedezte
magdnak a fuvoldt, rakapott a fuvola izére.

— lgen, ez igy van, és ennek nagyon oriltem. Sokan irtak szdamomra
mUiveket. Most mar a fiamnak és Ittzés Gergelynek, de volt névendé-
keim szamadra is irnak. Ebben taldn benne van az is, hogy évekig szer-
veztlk a Debreceni F6iskoldn az Orszagos Fuvolas Talalkozdkat.

— Kétszer én is ott voltam, nagyon jé emlékeket 6rzok.

— Rengetegen eljottek a szakmabdl, mindig telthaz volt. De az egyik
megingathatatlan koncepciéja az volt ezeknek a rendezvényeknek,
hogy magyar m(iveket mindig m(sorra t(ztiink, tébb koncerten is. Es
mindenki, aki részt vett ezeken a talalkozokon, szabadon ajanlhatott
fol mivet el6adasra. Sokan igy kerultek kapcsolatba a mai magyar
zenével. Egymds kozott cserélték a kottdkat, adtak egymasnak...
Meghallottdk a miveket, elkérték a kottat, azutan repertoaron tar-
tottak, tovabbadtak, tanitottak...

— Sok éve Aveirdban, Portugdlidban jartunk az EAR Egylittessel, ahol
te hosszu ideig tanitottdl. Erdekes volna dsszevetni az ottani tapaszta-
lataidat, hiszen Portugdlia Iélekszamra, teriiletre, relativ elzdrtsdagdra
tekintve dsszehasonlithaté Magyarorszdggal. Ott hogy viszonyultak a
fuvolds kortdrs zenéhez és az elektronikdhoz?

— Az ottani fuvolads kdzeg olyan, mint barhol; vannak, akik érdekl6d-
nek az Ujdonsagok irdnt, és vannak, akik kevésbé. Erz6dik ott is a his-
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torikus zene térnyerésének hatdsa, pozitiv, negativ értelemben egy-
arant. Ahogy telik az id6, ugy bévil a fuvolarepertoar, de ott is van-
nak olyanok, akiket ez nem érint, hiszen a hivatalos tananyagok ilyen-
fajta Ujdonsagokat még nem tartalmaznak... Az Egyetem elméletta-
narai viszont, akik maguk is aktiv zeneszerzék, az élvonalban jarnak és
alkotnak, példaul Isabel Soveral vagy Joao-Pedro Oliveira... Vellk
gyorsan kapcsolatba keriltem, mert rdm biztdk egy-egy elektro-
akusztikus mdviik megtanulasat és el6adasat.

— Ok elldtogattak tobb izben Sdrvdrra is.

— Igen, Szigeti Istvan hivta meg 6ket, aki a sarvari International Sum-
mer Meeting of Elektroacouctic Music nevl nagysiker( fesztivalt 1ét-
rehozta és évekig szervezte. Ezen az EAR Egyiittes is tevékenyen részt
vett. Nagyon sok értékes és maradando itthoni és kiilféldi mid hang-
zott el ezeken a nyari koncerteken.

— Es hasonlé a portugdl kéz6nség viszonyuldsa is? Tehdt van egy ré-
teg, aki erre nagyon fogékony?

— Ahogy barhol a vilagon, ott is.

— Es mikor tdmadt fél benned az olyan egzotikus hangszerek, mint a
shakuhachi vagy a didgeridoo irdnti vonzalom?

— A shakuhachival E6tvos Péter mive, a Harakiri okan keriltem kap-
csolatba valamikor a 80-as évek vége felé. Eleinte ketten jatszottuk
Gyongyossy Zoltannal, még 2 altfuvolan, kés6bb mar eredeti shaku-
hachikon Ittzés Gergellyel. Aztan az EAR Egylttesben Faragd Béla,
Lang Istvan, Pintér Gyula irt rd, nemrég pedig Barath Balint. A
didgeridoo-t pedig Szigeti Istvan adta a kezembe, azzal, hogy prébal-
jam ki, ismerjem meg — irt is ra mlveket, melyeket tobbszor el is
adtunk Kévari Eszter Saraval. Egyik m(ivében Pintér Gyula aztdn fuvo-
ldval parositotta a didgeridoo-t.
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Szakaly Agnes
cimbalommuivész

— Elsé kérdésem, hogy a hangszereddel, a cimbalommal kapcsolatban
az embereknek nem az az els6 asszocidcidjuk, hogy az kortdrszenei
hangszer, plane hogy nem elektronikus zenei. Te is igy latod?

— Elektronikusnak nem gondolom, de kortarszenei hangszernek min-
denképpen. A hangszer a mai formajaban az 1900-as évek 6ta isme-
retes, azota irnak ra a zeneszerz6k kortars alkotasokat. Természete-
sen szivesen jatszunk atiratokat régebbi korok zenéjébdl, nagy meste-
rek mdveibél, de az eredeti darabok kortars alkotasok.

— En a tdgabb nagy kézénségre gondoltam: ha azt halljdk, hogy cim-
balom, akkor....

.. a tobbség valdban a népzenére és a cigdnyzenére gondol. De a
zeneszeretd kozonség szamara mar ismert, mint koncerthangszer,
mint kortarszenei hangszer is.

— Es szerinted mi az elsédleges tulajdonsdga, ami erre predesztindlja?

— ElsGsorban az érdekes, sokszin(i hangzasvilaga. Nagyon dus felhang-
rendszere egészen sajatsagos szineket, 6sszecsengéseket mutat. Ha-
talmas dinamikai kiilonbségeket lehet elérni, és nagyon sok megszo-
laltatdsi modot lehet alkalmazni. Az elektronikus zenében valé alkal-
mazasara én sem gondoltam. Az 6tlet (és az érdem) Sugar Mikldsé, az
EAR Egyiittes vezet6jéé. Tobb miuvet irt szdmomra, cimbalomver-
senyt, harmasversenyt, szélddarabot, kvintettet, kiirt-cimbalom dudt,
és felvetette, hogy érdemes lenne kiprobalni a hangszert Uj miifaj-
ban. El6sz6r megijedtem, majd ugy gondoltam, egy préobat minden-
képpen megér. Husz évvel ezel6tt, 2000-ben Miklds behivott a Radiod
Faragd Béla, Szigeti Istvan. Kérték, hogy mutassam meg, mi mindent
lehet megszdlaltatni. En jatszottam, pizzicatéztam, (itdttem ujjal,
tompitva kézzel, bent a hurokon (a szokasos jatszétéren), kint a rogzi-
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t6 csavarok mellett, pedallal, pedal nélkiil — egy id6 utan teljesen
elfeledkezve, miért is prébdlkozom mindennel. A szerz6 urak pedig a
gépekkel prébaltak mindezeket mddositva, visszhanggal, késleltetés-
sel Uj hangzasokat elérni. Elég hosszu ideig tartott a kisérlet, és na-
gyon jol esett, amikor Pintér Gyula megszdlalt: ez egy kész mi volt,
kar hogy nem vettiik fel. Ugy lattam, hogy megtetszett neki a hang-
szer-nyUjtotta lehet6ségek tarhaza. Az els6 md Sugar Miklos Vihar
utdn cim{ darabja volt, 2001-ben, ezt nagyon sokat jatszottuk, sok
el6adast megért. Majd sorra sziilettek a mulvek: Szigeti Istvan, Mada-
rasz lvan, Pintér Gyula, Olsvay Endre, Faragd Béla, Pécs Katalin és
masok mvei.

— Es kordbban hallottdl EAR koncertet? Vagy tudtad, hogy van ez az
egylittes?

— Sugdr Mikléstél, Maros Evatdl, Geiger Gyorgytsl hallottam rdla,
koncertjikén nem voltam. Amikor mar én is részt vettem az egylttes
munkajaban, akkor ismertem meg ezt a szdamomra Uj stilust. Egyre
jobban megkedveltem, és sok szdamomra kedves mu sziiletett. Mon-
dok egy parat a teljesség igénye nélkil. Madarasz Ivan Csillagok, ami
két szintetizatorral (és cimbalommal) szélalt meg. Pintér Gyula Kamé-
leon fantdzidja (cimbalom, elektronika), Szigeti Istvan Lassu és friss,
Hollés Maté Clavinova Concertante, Faragd Béla mivei és tovabbi sok
darab. Mindig rajovok, hogy amire megtanulom a nekem irt muiveket,
mindig meg is szeretem.

— Es volt valami, ami az elektronikdn tul az egyiittes jatékban mds
benyomdst keltett, mint amikor hagyomdnyos kamarazenét jatszot-
tal?

— Minden egészen mas. A kamarazenében alkalmazkodni kell a part-
nerekhez. Meg kell érezni, mikor akar a masik agogikat csinalni, mikor
milyen dinamikai valtast, tempdvaltast szeretne. Az elektronika vi-
szont felvett, adott, és Ugy kell jatszani, hogy zakatol bennem a met-
ronom. Vagyis egy sokkal kotottebb jatokmaddot kivan.

208



— S az inspirdcio forditott irdnyban is miikéd6tt? Amit az elektronikus
darabok jatéka kézben tapasztaltdl, hangzdsok, effektek, befolydsol-
tdk a jatékodat?

— Beszélgetésiink elején emlitettem, hogy hangszerem eredeti iro-
dalma a kortars muzsika. Kurtdg Gyorgy, Lendvay Kamilld, Lang Ist-
van, Kocsar Miklés és a fiatalabb generdciék miveiben minden ja-
tékmaéd, tésmdd, hangszinskala, megszdlaltatas el6fordult. Biztosan
volt, ami mast igényelt az elektronikdval jatszott darabokban, de ezek
a kortars mlivekben tapasztalt eszkdzokkel megvaldsithatdk voltak.

— Es benyomdsod szerint a kell6 hatdst vdltotta ki a kéz6nségbél?

— Igen. Noha sajnos az elektronikus koncerteken ritkdn tapasztalunk
nagy tomegeket, azt tapasztaltam, ha szélékoncerteken egy-egy da-
rabot beszerkesztek, annak mindig nagy sikere volt. Akar itthon a
tavaszi fesztivalos koncertjeimen, akar kilfoldi hangversenyeken.

— Erzékeltél kiilénb6z6 fogadtatdst a kiilféldi és a magyar hallgatdsdg
részérél?

— Kllfoldon maga a cimbalom is még mindig Ujdonsag, elsésorban az
érdekes hangzas, az Ujszerliség, ami magaval ragadja a kozonséget.
De kétségkivil a kortars muzsika, az elektronika alkalmazasa is meg-
szokottabb, mint nalunk. Tébb fesztival, tobb egylttes foglalkozik a
kortarszenével, mint nalunk. Bar az elmult években nalunk is 6rven-
detesen szaporodott a lehet&ségek szama, és ha nem is nagy tome-
geket, de egyre tobb érdekl6d6t vonz korunk zenéje.

— Elég sok cimbalmos miikédik mostandban. Szerinted a fiatalabb
generdcio szdmdra is ennyire elsédleges a kortdrszene?

— Természetesen. Hiszen ebben néttek fel. Jdmagam is 40 évig tani-
tottam. Mar a kezdetektél ismerkedtek a tanitvanyok a mai zenével,
mindig a tanulds fokdnak megfelelé nehézségben. Kozépfoktdl pedig
végigjatszottak az immar klasszikusnak mondhaté alkotdsokat, Kur-
tdg, Lendvay, Lang, Kocsar mveit, majd az Ujabbakat, Madardsz,
Sugar Miklds, Olsvay, és a tobbi szerz6 miuveit. A fiatal cimbalomm{-
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vészek is inspiraltak zeneszerz6 kortarsaikat, akik azutan nekik irtak Gj
darabokat.

— Visszatérve az EAR Egyiittesre: hogy ldtod a k6zénség érdeklGdésé-
nek enyhe apdlydt? Hdnyféle okra vezethetd ez vissza? Az érdeklédés
megvdltozdsa, a technikai inspirdcié kimeriilése, vagy pusztdn anyagi
és szervezési kérdések, vagy a zeneszerzék érdeklédésének vdltozdsa?

— A modern stilusoknak a mivészet minden agaban kisebb a k&zon-
sége, mint a mar ismertnek, megszokottnak. A kortarszene eleve
nagyobb szellemi részvételt igényel a hallgatétdl, mint a régebbi ko-
rok muzsikdja. Az elektroakusztikus zene még a kortarson belll is
Ujabb, szokatlanabb. Az egylittes 30 éves, én csak 20 éve veszek részt
a munkajukban. Kezdetben tapasztalatom szerint nagyobb volt a
szakmai érdekl6dés, olyan zeneszerzdk is szép szamban megjelentek
a koncerteken, akik csak érdeklédésbél, kivancsisaghdl jottek. Jobban
érdekl6dtek egymas alkotasai utan. Lehet, hogy a m(faj nem vonzot-
ta 6ket, lehet, hogy nem igazan érezték a magukénak, és nem akartak
ilyen stilusi miveket irni. Enhez a zenéhez nem elegendé a kottapa-
pir és ceruza (vagy kottairé program), hanem ki kell kisérletezni a
kilénb6z6 hanghatasokat, megkomponalni, kerek mivé formalni
Sket. Es csak akkor jon az ,,é16” el6adé, aki szintén megkapja a maga
sz6lamat, megtanulja a felvételen levé anyagot és eggyé probalja
formalni. Nem hiszem, hogy a technikai inspiracio elfogyna, hiszen
vilagunk rengeteg Ujdonsadgot nyujt, inkdbb a lépéstartas nehéz a
folyton valtozd kihivasokkal.

— Van, aki ugy gondolja, hogy maga a mlifaj is ilyen korldtozott kifu-
tdsu, és ennek éljiik most a lehajlé dgdt. Az elektronika, az él6 elekt-
ronika, vagyis a hangszerek kombindcidja az elektronikdval. Mert
szlikebb kérben és egészen mds esztétikdval, de a komputerzene fog-
lalkoztat szerzéket, és vannak megszdllott hallgatdi is.

— Ugyanugy, ahogyan az EAR Egylttesnek is vannak... A mai zene
nagyon sok lehet&séget kihaszndlhat, és majd a jové eldonti, mi ma-
rad meg ezekbdl. Nem akarok régi korok szerzire hivatkozni, akik
esetleg 200-300 évig feledésbe meriltek, majd a ,toplistara” kerul-
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tek. En sokszor inkdbb a szervezés nem elég intenziv médjaban latom
a hianyossagot.

— Van olyan hangszer, amelyik szerinted kifejezetten jol illeszthetdé a
cimbalom mellé, és a kortdrszene hangzdsvilagdt uj impulzusokkal
gazdagitand?

— Szinte minden hangszerrel alkalmas és mindegyikkel Uj és masféle
hatast lehet elérni. A két hagyomanyos formula mellett (zongoraval,
masik cimbalommal). volt egy dudnk kiirttel (Varga Zoltannal), az
nagyon sikeres volt, sikerilt egy teljes repertoart dsszegydjteniink a
mai szerz6ktdl. Volt olyan év, amikor 30 koncertiink is volt orszag-
szerte, és mindenitt nagy sikerrel, telt hazakkal jatszottunk. De jat-
szottam fuvoldval, volt olyan triénk, hogy fuvola, fagott, cimbalom.
Gitarral is nagyon j9, itt csak a kisebb dinamikat nem szabad elfelej-
teni. De jatszottam harmonikaval is, ami szintén nagyon érdekes
hangzast eredményezett.

— Es olyan kiilénleges hangzds, hanghatds, amit maga az elektronika
hozott létre, és egészen egyedien belopta magadt a szivedbe?

— A szerz6k a cimbalom hangjan altaldban nem vaéltoztattak, inkdbb a
felvett alapon kisérleteztek kiilonb6z6 valtoztatasokkal. Lang Istvan
mUivében szerepel Ggy a cimbalom, hogy egy felvett cimbalomszdlé
hangjaival ,jatszik”, ehhez nincs el6add, csak CD-rél hallgathatd. Su-
gar Miklésnak is volt egy érdekes kisérlete, ahol eljatszottam a leirt
anyagot, majd hangmérnokink, Horvath Istvan kilonbo6zé valtoztata-
sokkal, torzitasokkal, tempdvaltoztatasokkal gépiesitette az eljatszott
témarészt. Majd jott a kdvetkezd zenei anyag, hasonléképpen elekt-
ronikus kontésben mdédositva. Ez szdmomra nagyon emlékezetes
maradt, mert a koncertr6l megjelent egy kritika a Muzsikdban,
amelyben a kritikus megjegyezte, hogy ezt a mlivet még gyakorol-
nunk kell, mert nem volt egyiitt a sz6l6hangszer az elektronikaval.

— Ezt vajon mire alapozta a recenzens?

— Ennyi volt a felkésziiltsége és a tdjékozottsaga.

211



— Szerinted a mai értelemben vett PR-el, propaganddval, vagy mivel
lehetne nagyobb és értébb tdbort verbuvdlni a kortdrszenéhez?

— A televizid csatornak, a radidk mindenképpen nagyon fontosak len-
nének. Sokszor magazin misorokban hallok olyan zenéket, amelyek
nem kdnnyebben hallgathatdok, mint a kortars, avagy az elektronikat
haszndlé zene. Csak valamit6l éppen divatosabbak. Az el6add éppen
valamilyen versenyben gy6zott, és rogton elfogadhatd a zenéje.
Vagyis a napi divataramlatnak jobban megfelel. Ezen kellene kicsit
valtoztatni. A vildgban sok zenei stilus van, jé lenne mindegyiket leg-
aldbb megmutatni. Az EAR Egylttessel vald egylittm(kodést életem
egyik ajandékanak tekintem. Szamomra emlékezetes és szeretetteljes
zenésztarsak kore volt. Nemcsak kedves és tehetséges, de tenni aka-
réo emberek egylttese. Mindenki valami Gjat, valami jot akart. Az én
l[atokoromet nagyon kitdgitotta, Gj tdvlatokat nyitott szamomra.
Orém volt az Gj mivek eljatszasa, az EAR Egyiittesben eltdltott 20-22
év. K6sz6ném!
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Horvath Istvan
hangmérnok

— Minden tulzds nélkiil mondhatjuk, hogy te vagy az, aki teljes torté-
netiségében, mozzanataiban, dllomdsaiban végig élted, s6t végig
kormdnyoztad a magyarorszdgi elektronikus zene sorsdt.

— lgen, ameddig még létezett ez a studid, és volt hova 6sszejonni
ilyen dolgokkal foglalkozni.

— Kezdjiik az elejénél, hogyan emlékszel a kezdetekre?

— A rddidban az elektronikus zenével koérilbelll 1972-ben kezdtlink
foglalkozni, mint érdekességgel. A televizionak akkor mar volt egy
nagyon Ulgyes kis szintetizatora, amit kolcson kértlink, és prébalgat-
tunk.

— Ez keyboard szintetizdator volt, vagy pedig Moogra emlékeztets?

— Egyik sem. Ez egy nagyon érdekes EMS AKS taskaszintetizator volt,
az EMS angol cég gyartotta. Nagyon népszerU volt akkoriban, mert
rendszerével rengeteg érdekes hangzast el6 lehetett allitani. Késébb
nagyobb cégek tovabb fejlesztették, és persze mds technikdkat is
kitalaltak. Ekkor vettlink tudomast arrdl, hogy nicsak, hat vannak
ilyen ,hangszerek” is, és milyen érdekes lenne ezekkel foglalkozni.
Persze erre egy kicsit varni kellett még, sokaig nem is nagyon reagalt
a fénokség, mert hat jo-j6, de pénzt is kéne belefektetni.

— Zenész részrél kik voltak a kezdeményezbk, akiket igy elhdritott a
vezetdség? Voltak mdr, akik ebben fantdzidt Idttak?

—Igen. A studié alapkoveit, ahogy mondani szoktam, tévedésbél sike-
ralt letenni... A radid miszaki vezetGsége beleegyezett, hogy 1973
novemberében megvegyenek egy nagy Moog III.C szintetizatort. Ez
egy moduldris szintetizator, ami akkor a vildg kdzepének szamitott,
meg jorészt még most is annak szamit. Azért nevezem tévedésnek,
mert soha nem fog kiderlni, hogyan toértént ez valdjaban, és hogyan
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kerilt sor erre a nem kis 6sszegl beruhazasra. Ez a MOOG III.C szinte-
tizator akkor harmincvalahany ezer nyugatnémet markdaba kerilt egy
hamburgi keresked6nél, ami korilbeliil hdrom BMW autd dara volt.
Ugyhogy nem kis pénzrél volt sz6. Az én tedridm az, hogy tervgazdal-
kodas lévén a radionak voltak éves beruhdazasi keretei, forintkeret,
valutakeret. Egyik évbél a masikba nem lehetett atvinni a pénzt. A
beruhdzasi osztalynal valahogy elkalkulaltdak magukat, és év végén
kideriulhetett, hogy megmaradt egy csomd valutank, amit nem tud-
tunk hasznosan elkélteni. A lényeg, hogy a pénzt mentendd, azt
mondtak, hogy jo, ha ezt a cég ebben az évben leszéllitja és leszam-
lazza, akkor all az Uzlet. Es megtortént. Teljesen meseszer(i a dolog,
masképp el nem tudom képzelni, hogy ezt elkoltotték volna csak
azért, hogy rendben, legyen a Magyar Radionak egy szintetizatora.
Tehat igy lett meg a MOOG. Kezdetben harman voltunk, akik ezzel
elkezdtink foglalkozni, érdekl6désbhdl, Steinbach Sandor, Winkler
Péter és én jomagam. Amikor valamelyiklink raért, bement a studio-
ba és elkezdtiink vele jatszadozni, sz6 szerint, mert miutan ez egy
kereskedésbdl kerilt hozzdnk, nem voltak meg a gyari leirdsok se
réla, hogy mit hogyan kell hasznalni a késziiléken.

— De ti mind a rddié alkalmazottai voltatok mdr.

— Persze. Steinbach Sandor akkor mar kisebb vezet6i beosztasban
volt, Winkler Péter hangmérndk volt. Nalam tapasztaltabbak, tehat
tobb idSt toltottek mar a radidban. Oket is nagyon érdekelte dolog,
engem meg kilénosen vonzott az egész lehetGség.

— De akkor hivatalosan még nem biztak meg benneteket.

— Nem. Ez egy tanulasi id6szak volt, préobalgattuk, hogy mit lehet vele
csindlni. Azért késziltek felvételek is 1974—-75-ben. Annyira nem volt
senkinek fogalma rdla, hogy mit is tud ez a készlilék, hogy az eladd
maga kompakt kazettara németiil mondta rd az egyes részegységek
mikodését, meg hogy mit lehet vele csinalni. Ebbdl egyediil Winkler
Péter értett valamit komolyabban, nyelvtuddsa miatt. En elkezdtem
kisérletezni, lattam, hogy ez oszcillator, ez sz(ir6, ez szekvenszer, ez
egy idérendi kapcsold, tehat bizonyos id6pontokban mas és mas dol-
gok torténhetnek. Majd ehhez a kisérleti id6szakhoz zeneszerz§ tars-
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ként megjelent Pongracz Zoltan, aki a 60-as évek végén Hollandiaban
Konig professzornal tapasztalatokat szerzett, és a hazai zeneszerzdi
kozbsségbe Uj zenei gondolatokat hozott. Késébb Patachich Ivan csat-
lakozott, aki korabban rengeteg filmzenét szerzett és minden Uj dolog
nagyon érdekelte, aztan Viktor Maté és kés6bb Szigeti Istvan. 1975-
ben a Zeneakadémian Pongracz Zoltdn elkezdte oktatni az elektroni-
kus zeneszerzés alapjait mint Uj fakultativ tantdrgyat. Az oktatas el-
méleti része a Zeneakadémian zajlott, a gyakorlati képzés a MR stu-
didjdban. Az els6 zeneszerz6k, akikre emlékszem Csemiczky Miklds,
Kiraly Laszld, Sugar Miklds és Szigeti Istvan voltak.

— Mikorra vdlt intézményessé a studio, és lettél a vezetbje, a zene-
szerzd irdnyitoja mellett? Kicsit kés6bb?

— Nem sokkal kés6bb. Ez is egy érdekes torténet, 1976 tavaszan kez-
dédott. Akkoriban mi mint hangmérndkok dolgoztunk a radidban, és
az volt a szokas, hogy minden évben egyszer a személyzetis, parttit-
kar, igazgato, igazgato-helyettes értékelte az emberek munkajat. Azt
tudni kell, hogy mi ott kisérleteztlink a studidban, és mindenki be volt
osztva, te ezzel a zeneszerz6vel, te azzal a zeneszerzével dolgozol.
Bevallaltuk, meg a zeneszerzék is folvallaltdk a beosztdst, mert mas-
képp nem tudtuk volna megoldani a munkat. Radids beosztasunkhoz
is kellett alkalmazkodni, meg a zeneszerz6khoz is. Mellette egy na-
gyon konstruktiv csoportnak is tagja voltam. Harman hangmérndkok
azzal foglalkoztunk éveken keresztil, hogy kitaldljuk, a radié melyik
mUsorahoz mennyi mdlsorid6hdz mennyi felvételi id6ére van sziikség.
Ez egy nagyon konstruktiv munka, meg kellett hasalni. Kérdezték,
hogy ennek a hangjatéknak a felvételéhez akkor mennyi studididé
kell, és mondtuk, hogy hm... sz4z dra. Jelentést is kellett irni, ez volt a
lényeg. Es akkor az értékelésnél kideriilt, hogy hét, én bizony nagyon
gyongén teljesitettem ez Ggyben.

— Rossz szamokat mondtal?

— Rossz szamokat mondtam, szé szerint. Mondtak, hogy ezzel iga-
zan... nincsenek megelégedve, de mit szélnék hozza, hogyha én meg-
kapnam az elektronikus zenei studidt, én legyek annak a f6noke, én
vezessem a miszaki munkat.
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— Na, hat ezért érdemes volt bléfféindd a szamokkal.

— Lehet, hogy mast letaglézott volna, hogy nincsenek megelégedve a
munkajaval, de én olyan boldog voltam hirtelenjében, mintha a f6-
nyereményt megutottem volna. Akkorra mar elég jél benne voltunk a
Moog kivesézésében, és elég érdekes dolgokat tudtunk csindlni. Te-
hat tulajdonképpen 1976 tavaszatdl szamithaté a studié hivatalos
létezése. Akkor a zenei osztdly még kiilon volt, a Bartok Radié szer-
keszt&sége Decsényi Janost nevezte ki, mint a studié mdvészeti veze-
t6jét.

— Mikor meriilt fél a studion beliil és benned, hogy ezek a szintetikus
hangzdsok és kreativ térekvések hangszerekkel elegyitheték? Tehdt
hogyan jéttek az elsé impulzusok a live elektronika irdnydba?

— Ezek a lehet6ségek mar a Mooggal valé munkalatok soran széba
keriltek. Tudniillik annyira fejlett és érdekes rendszer volt, hogy nem
csak szintetikus hangok elGallitasara volt alkalmas, hanem a folvett,
akar élében, akar szalagrdl folvett forrasbdl vett hanggal lehetett
valamit vezérelni vagy bizonyos folyamatot inditani, mdédositani. Az
volt a lényeg, hogy van egy zenei hangforrasod, hangszer, beszéd-
hang vagy barmi és azt félhaszndlhatod barmilyen paraméter médo-
sitdsdra. Elkezdtink jatszani vele, kiprébalni, hogy ezzel vajon mit tud
csindlni a Moog? Nagyon sok mindent tudott. Le lehetett hdmozni
tulajdonképpen a beszéd vagy a zene karakterét, és azzal lehetett
vezérelni oszcilldtorokat, amelyek hangokat allitottak eld, generaltak.
Es lehetett ritmizalni vele hangsorokat.

— En arra emlékszem, hogy az 1983-84-es tanévben tanultam Pong-
rdcz Zoltdnnal a tdrgyat, és jartam be hozzdtok a studioba. Majd az
akkori etlidémhéz egy klarinétost cipeltem be, felvettiik és utdna
mdadositgattunk.

— Akkor mar ez egy bevett dolog volt, ami mindenkit nagyon izgatott,
mert a szintetikus hang maga ez egy elég rideg-hideg dolog, ahhoz,
hogy a szintetikus hangzas természetes hangzasként megszélaljon,
rengeteg oszcilldtor kéne és bonyolult algoritmusok szerint kell vari-
alni. Ezért haszndltuk a studidban ezeket a funkcidkat sokkal késébb
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is, amikor mar nem analdg (nem a Moog szintetizator és hasonld)
eszkozok voltak, hanem mar digitdlisan is tudtunk a hanggal foglal-
kozni. F6leg akkortdl lett fontos téma a természetes hangok féldolgo-
zasa, amikor mar léteztek digitalis eszkozok ilyen célra. Azt hiszem, itt
kapcsolédunk tulajdonképpen az egylttes megalakuldsahoz is.

— Igen. Ennek nyilvan voltak lépcséfokai. Nem egyik pillanatrdl a mds-
ikra pattant ki Sugdr Miklds és tdrsai fejébdl.

— lgazabdl nem tudom, hogy honnan pattant ki az 6tlet. Mikldssal, aki
az egylttes alapitéja és vezetdje lett, készitettlink egy felvételt 1990-
ronikusan moduldlni, el6adas kézben kiloénboz6 effektekkel megval-
toztatni. Ez a felvétel az egylttes megalakitasanak kulcstényezGjévé
valt.

— A cselloé a legalkalmasabb mind a mai napig erre, az egyik legjobb
hangszer, mondom én.

— Valdjaban az. A masik a klarinét. Nekem legalabbis ez a két kedvenc
hangszerem. A 80-as évek vége felé azok az eszk6zok, amelyeket a
popzenészek hasznaltak, példaul effekt pedalok, mar szépen elterje-
dében voltak. llyen pedalra volt a darab is megirva, be voltak allitva a
paraméterek és menetkdzben kellett tételenként atallitgatni az effek-
tet. Elég csunya, zavaros hangokat hallatott a peddl, meg hat nem
igazan szépen szolt. Kérdeztem is Mikldstél, hogy muszaj-e ezt ne-
kiink ezzel csindlni? Mert akkor nekink mar volt egy digitalis effekt
berendezésiink. Mondtam, hogy ezeket a programokat a mi effektbe-
rendezésiink mind tudja, sokkal jobb hangmin&ségben és gombnyo-
masra lehet valtogatni 6ket, nem kell szétszaggatni miatta a folvételt.
Elkezdtink azzal a digitdlis effekttel dolgozni, és Miklds latta, hogy ez
tényleg miikodik és tényleg jobb. Valdjaban igy kezd6dott a kdzos
munkank. Ennek lett az eredménye az, hogy Miklés latva a studidban
folyd munkat és lehetGségeket, megérezte, hogy érdemes ebbe be-
kapcsolédnia. Meg hogy az ilyen zenék megszélaltatasara alakitsunk
egy egyesiletet. Ez volt 1991-ben, 30 évvel ezel6tt, és pont ennek
okan Glunk itt és beszélgetiink.
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— Az EAR Egyiittes koncertjeire, lemezfelvételeire a probdk nagy részé-
re a studio adott helyet. Nem okozott ez gondot az egyéb ott folyo
munkdval kapcsolatban, nem volt (itk6zés vagy érdeksérelem?

— Tulajdonképpen azért nem volt, mert a prébdk nagyrészt este vol-
tak. Miutan elég j6, tehat profi zenészeket sikeriilt 6sszeszedni — Mik-
I6s igyekezett olyanokat valasztani, akik a hangszeriiknek igazdn mes-
terei voltak, és nem azzal kellett bajlédni, hogy egy bizonyos hang-
zast, vagy fogast hogy lehet megtaldlni — a zenészek napkozben vala-
hol dolgoztak. igy hat délutdnonként, vagy estébe hajléan voltak a
probak, és megengedték, hogy a studiét ilyenkor hasznaljuk. Amikor
bellt az EAR Egylttes csapata, olykor 5-6 ember volt legaldbb, néha
kevesebb, azzal nem volt probléma. De hat bizony minden talpalatnyi
helyre hoztunk egy széket, hogy le tudjanak llni. Néha még be is kel-
lett mikrofonozni, mert ugye az effekteket, ha voltak, akkor azokat ki
is kellett probalni.

— Es hogy ment a technikai frissités az évek sordn? Nehéz volt meg-
gy6zni a mindenkori radié vezetését? Mert gondolom, hogy mindany-
nyidtok inspirdcidja folytdn felmeriilt, hogy most milyen uj berende-
z6st kéne beszerezni. Es a vezetésGség nyilvdn azt mondta, hogy erre
most nincs pénz, és hogy minek?

— Ezt mindig mondtak, pontosan. Erre nincs pénz, mert mikrofont kell
venni, meg magndszalagot kell venni, meg minden masra kellett a
pénz. Erre nem nagyon akartak adni.

— Egy nagy ké6zés bukszabdl volt a blidzsé biztositva, ha biztositva
volt.

— lgen, mert akkor még mindig az volt a beszerzés rendje, ahogy a
Moog szintetizatorndl lattuk, de igyekeztek jobban elkdlteni a pénzt,
ugyhogy nem nagyon maradt.

— Ehhez képest azért gyarapodtatok.

— lgen, mert addig er&szakoskodtunk, amig néhdny éves késéssel
ugyan, de meg tudtunk szerezni fontos dolgokat, és lassacskan fejl6-
dott a berendezés. Az elektronikus zenei studié igazi nagy dobdsa,
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ami befolydsolta az EAR Egyilittest is, akkor volt, amikor 1992-ben a
sevillai magyar pavilont épitették. A magyar pavilonon hét torony
volt, ahol lehetett sétdlni és mindenféle érdekes dolgot latni, meg egy
foldszinti nagy teremben is korbe lehetett sétalni, ahol torténeti kial-
litdsok meg koncertek voltak tervezve. Az volt az elképzelés, hogy a
latogatdkat hangokkal kellene iranyitani, tehat bemegy a latogatd a
pavilonba, és a hang kiséri végig. Az volt a terv, hogy az egész folya-
matot, amig egy latogatd végig megy a pavilonon — az koérilbelidl 20
perc — megfelelé zenével kell végig kisérni. A 20 percet két részre
kellett bontani (a tornyoknak és a nagyteremnek megfelelGen), tehat
két kiilonboz6 fajta zenét, 6sszesen 20 percet kellett komponalni.
Erre a feladatra Makoveczék — nem is tudom, hogy mondjak-e neve-
ket — a Jeney-Vidovszky parost biztdk meg. Amikor erre fény deriilt és
kaptak pénzt beruhdzdsra meg komponalasra, folzidultak a kimaradt
zeneszerz6k. Az akkori fogalmak szerint elég komoly pénzt dldoztak
ra. A megbizasi dij egyik része volt az, amibél a megfelel6 eszkozoket
beszerezték a munkahoz. Akkor ezek elég komoly pénzekért voltak
beszerezhetbk.

— Ami a studioba kertilt?

— Nem, azokkal 6k dolgoztak, viszont mikor erre valahogy fény derdilt,
kitort a botrany azért, mert mindenféle palydzat és verseny kiirasa
nélkil egyszerlien megbiztdk 6ket. Ennek a félzdduldsnak az lett az
eredménye, hogy Makoveczék 6sszehivtak azokat a zeneszerzGket,
akik ugy gondoltak, hogy szeretnének ebben a munkdban részt venni
és palyazni, és azoknak is megengedték. A feltétel az volt, hogy
ugyanilyen 6sszegl tamogatast kell, hogy kapjon, aki ezt a palyazatot
megnyeri. Ekkor Decsényi Janosnak volt egy nagy otlete, kitaldltuk
azt, hogy miért ne csindlndnk meg a palyazati mlveket a radié studio-
jaban? A palyazok egyike sem fog nekildtni beruhdzni, mert nem agy
volt mint most, hogy mindenkinek harom szamitégépe meg okostele-
fonja volt otthon. Vdllaljuk fol azt — illetve konkrétan én folvallaltam —
, hogy akik jelentkeznek, megkapjak a megfelel6 eszkdzoket, minden-
ki kap két hetet a studidban és a segitségemmel dolgozhat a palya-
mUvén. A két hét ebben a mifajban egy elég intenziv munkafolyama-
tot jelent. Azért mondom, hogy aki csinalt valaha ilyesmit, f6leg ab-
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ban az id6ben, de még ma is, az egy elég intenziv munka. Egy norma-
lis hosszusagu, kb. 8-10 perces mi elkészitése bizony nem egy hét
alatt torténik meg. Mindegy, bevallaltuk, és voltak jelentkez6k, szé-
pen be lett osztva mindenki. De az eszkdzok nem jottek meg. Ugy-
hogy azzal dolgoztunk, ami mar volt. Ez a dolog mar a Vigaddban
zajlott, és elkésziiltek a mivek. Ugy emlékezem, négy vagy 6t mli
volt, amit egy erre a célra Osszehivott bizottsdg elfogadott. Ma-
koveczékt6l meg mashonnan zenészek jottek meghallgatni, kivalasz-
tani az elkészilt darabokat, amelyek szamitasba johetnek a pavilon-
ban. Egy-egy mlivet mas studdéban készitettek, tulajdonképpen a pa-
lydzatra reagalva, egyet meg Jeneyék csindltak. Es azt hiszem, azon
kivil még 4 pdlyazatot fogadtak el. Arrdl szélt a dolog, hogy ezeket
majd a pavilonban installalni kell. Maga az installalds az 1992 tava-
szan kezd6dott, aprilisban nyitottak meg a pavilont. Makoveczék
engem kértek fol arra, hogy ezt az installalast csindljam meg, hiszen
én ismerem joforman az 6sszes darabot, meg hat szakmailag is tu-
dom, hogyan kellene ennek szélnia az egyes helyszineken. Ugy volt,
hogy ezt egy pdr nap alatt lebonyolitjuk Sevilldban, a végén, ha jol
emlékszem, haromszor két hét lett bel6le. Ezt a hat hetet nagyon
nem bantam meg, mert nagy élmény volt ott dolgozni, meg hat kicsit
koril tudtam nézni Sevilldban és kornyékén.

Valdéjdban a zenék még mindig ugyanazokkal az eszkozokkel valdsul-
tak meg, amik a studidban megvoltak, tehat még mindig nem kaptuk
meg azokat az eszkozoket, amik kellettek volna a produkciéhoz. Az-
tan nagy nehezen, mikor mar a pavilont megnyitottak, és én hazajot-
tem, kezd6dott el a birkdzas, hogy akkor most j6jjon a beruhazas is.
De hat mit is kell venniink? En szivesen megmondom, hogy mit. Uta-
nanéztem, akkor még nem az interneten persze, de akkor mar ismer-
tink egy pdr olyan céget, akik ezekkel foglalkoztak, és szépen 6sszedl-
litottam egy csomagot, ami lefedte azt az 6sszeget, amit el kellett
kiildeniiik. igy 1992 nyaréra nagy nehezen 6sszedllt a radié elsé sza-
mitégépes, komoly hangrendszere, ami azutdn sokaig az is maradt.

— Mondtad, hogy esetleg ez kényes vagy kinos. En nem érzem semmi
szempontbdl kinosnak.
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— Hat annyiban, hogy Jeneyt, Vidovszkyt tdmadtak azzal, hogy min-
denféle palyazat nélkil egyszer(ien valaki...

— De te most elmondtad, hogy mi tértént. Ha egyszer Makoveczék
eredetileg 6ket biztdk meg, és a végén bk is befutottak, akkor még
sincs olyan nagyon nagy gond.

— Ok is elkészitették a sajat munkajukat, azt sem dobtdk el, bemutat-
tak azt is.

— A kordbbi tapasztalataid alapjén — most nagyon furcsat fogok kér-
dezni — milyen hosszu jovét josoltdl az EAR Egyiittesnek a zenei vagy
technikai potencidljat ismerve? Gondoltad-e, hogy ilyen sokdig fog
tartani?

— Amikor nagyon benne él az ember, és érzi, hogy milyen érdekes és
jo dolgokat lehet csinalni, ezen nem gondolkodik.

— Ez az elektronikus zenének egy dgazata, amely sokak szerint esztéti-
kailag kimertilé félben van. Lehet, hogy ezt eleve cdfolod?

— Igazsag szerint nem tudom megcéfolni, csak az okokat kereshetjik.
Amikor ez Ujdonsag volt, mindenki belevetette magat, akit egyaltalan
érdekelt, mert tényleg rengeteg lehet8ség rejlett benne. Es utdna
kiderilt, hogy ahhoz, hogy valaki ezzel a zenével tudjon foglalkozni,
elsésorban képzett zenésznek kellett lennie, hagyomanyos értelem-
ben véve, és emellett még érdekl6dnie kellett technikai dolgok (elekt-
roakusztika, kicsit az elektronika és akusztika) irdnt. Plusz még valami
fogalma kellett legyen, hogy hogyan m(ikddnek a szamitogépek, meg
ezek a digitalis eszk6zok, ami sokdig elég Uj dolognak szamitott. Ez a
két csomag egylitt nagyon nehezen jott 6ssze. Ezért néhany kivételtdl
eltekintve szinte mindenki ragaszkodott ahhoz, hogy egyutt dolgoz-
zak vellik. Mert én meg tudtam oldani a feladat technikai részét, csak
el kellett mondaniuk, hogy korilbeliil mire gondoltak, mit szeretné-
nek hallani, és akkor én megprébaltam kitaldlni, hogy hogyan lehet
technikailag megoldani. Sokszor lila kod volt az egész. Azt mondta,
hat prébaljuk ki, és majd meglatjuk. De egyébként nehéz is volt leje-
gyezni a mUiveket. Sokszor partituraba illesztett forgatékonyvet kel-
lett el6zetesen késziteni. Mert mit irok le? Az alapdolgokat. Pongracz
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Zoltan még nektek is azt tanitotta, hogy kiilonb6z6 hangzasokat ve-
gylnk fol valamilyen rendszer szerint a Moogbdl, és azokat vagdosta-
tok, meg korszalagokkal dolgoztatok. Nem volt szamitégép, akkor
korszalagok forogtak tobb magndn atflizve, és azoknak az elegyébdl
kellet kivagdosni érdekes hangzasokat centikre kiszdmitva. Ez igy
sokdig nem m(ikodott, mert sokkal tobbre képes az elektronika. Azért
mondom, hogy atlathasd az egészet. Sokan foglalkoztak elektronikus
zeneszerzéssel olyanok, akik ugy gondoltak, hogy ha érdekes hangza-
sokat valahogy Osszeraknak, mar kész is a md. Szigeti Istvan kilon
koszonetet mondott nekem, hogy nekem soha eszembe nem jutott
elektronikus kompoziciét 6sszehozni. Kilfoldon is meg itthon lathat-
tuk, hogy olyan emberek csinalgatnak mdveket, akik nem képzett
zeneszerz6k. Csak azt gondoljak magukrol. Kiprébalja, hogy milyen jél
hangzik ez vagy az, akkor legyen igy, de annak se fiile, se farka. nincs.
Az elektronikus, elektroakusztikus zeneszerzés azért mégis csak egy
zeneszerz6 munkaja.

— De jo, hogy ezt mondod. Egyébként, ha madr a kiilféldnél tartunk,
tartottdtok-e hivatalbdl a kapcsolatot mds vdrosok, orszdgok elektro-
akusztikus studidival.

— Igen, tébbel is, de a legfontosabb szamunkra a franciaorszagi Bour-
ges volt, ahol a versenyek is szoktak lenni. A bourges-i studid vezetdje
Francgoise Barriere volt, aki két éve halt meg. Egy nagyon komoly,
hét-tiznapos fesztivalt tartottak minden évben majus vége felé. A
vildg minden tajardl jottek zenészek, hoztdk a zenemdveiket, mert
verseny is volt egyben. Egy 6ridsi, jelentés nemzetkozi esemény volt.

— Es jo tdptalaja lehetett az eleven tapasztalatcserének, amikor zenei
tapasztalatokkal is szembesiiltél, nem csak technikaiakkal.

— Ott aztdn mindenféle teritékre kerilt. A tagallamok — mi is csatla-
koztunk ehhez a tarsasaghoz — minden évben kiildhettek a versenyre
darabokat, meg bekerilhettek a zslribe, akik aztan a versenyen a
kiilonboz6 kategoriaju miveket elbirdltak. Sokdig nagyszertien m-
kodott. Vilagméretli misorcseréket szerveztek, amiben mi is sokaig
benne voltunk, igy a radié studidjaban készilt mdlveket vildgszerte
jatszottak.
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— Most mdr nem miikédik?

— Ugyanugy, mint nalunk, Eurdpa-szerte és a nagyvilagban, egyre-
masra zartak be a studiok. Ellehetetleniiltek. Viszonylag kevés ember
volt érdekelt a fenntartasukban. Egy Gt6képes studidt miikodtetésé-
hez azért elég sok pénzt kellett szerezni.

— Es taldlkoztdl-e mdshol is az EAR-hez hasonlé hangszeres tdrsulat-
tal, amely elektronikdval miik6détt egyiitt?

— Igen, voltak ilyenek, s6t koncerteztek is Magyarorszdgon a 2000-es
évek elején, amikor mar HEAR Studiénak nevezték a studidt, éveken
keresztil rendeztliink elektroakusztikus zenei versenyt és fesztivalt.
1997-2002 kozott a sarvari var udvaran tobbnapos elektroakusztikus
zenei fesztivalt rendeztiink, ez volt az ISMEAM. Ide j6ttek kisebb kiil-
foldi formacidk is, de alapjaban az EAR Egylittesre épiilt a sorozat. Az
elsé koncert, amit hallottam, a Jeunesses budapesti taldlkozéjan hal-
lottam 1977 koril. Székely Ivan zeneszerz6, aki a Jeunesses valami-
lyen vezet6ségi tagja volt, az ébudai zeneiskoldban szervezett egy
koncertet, amire 4-5 tagu kis egylittest hivtak meg, akik szintetizator-
ral jatszottak mdveket. Akkor ez nekem nagyon kiilonos dolognak
tlint, mert az elektronikus zene még Uj volt Magyarorszagon.

— 1977-ben magam Pécsvdradon Székely Ivan egy nyiltszini perfor-
mansz darabjdban szerepeltem. A pécsvdradi hdrom templom, a ka-
tolikus, reformdtus meg a temetd kdpolna harangjaira irt egy ilyen
falukézpont zenét, aminek én voltam az egyik harangozdja. Jeunesses
tabor volt, nem szintetikus berendezések voltak, de hasonlé akuszti-
kus élményt adott.

— Igen, 6 nagyon szeretett a térben dolgozni. Volt egy darabja, amit
Darm-stadtban irt, ott el6 is adtdk él6ben egy AKS szinti segitségével
qguadrofon el6adasban. Népzenei elemekre épiilé quadrofon md élé
el6adokkal és szintetikus elemekkel, hangszer, elektronika és énekes.
A darabbdl készitettlink folvételt a 6-os és az elektronikus zenei stu-
didban.
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— Visszatérve az EAR Egyiitteshez: rdldtdsod szerint megklilnbéztet-
heték az EAR-hez ko6t6dé magyar zeneszerz6k valamiféle iskoldi,
dramlatai, vagy tipoldgidja?

— Jellegzetes gondolkodasmddra gondolsz?

— Igen, amelyek tovdbb dgaztatjgk a mdfajt, mint a live electronic
alcsoportjai. Hogy ldtod ezt?

— Elég sok ilyet zenét hallottam-lattam személyesen, vagy akar kon-
certen, itthon és kilféldon is. Az a benyomdsom, hogy a magyar szer-
z6k mindig mdsképpen, ,zeneibben” gondolkoznak. Tehdt nem en-
gedték magukat annyira elragadtatni a technika lehet&ségeit6l. A
zenének azt a részét, ami a hangzds, tempd, dinamikat illik nagyon
szigoruan kézben tartani, mert kilénben széthullik a dolog. A legtobb
hallott, darabnak éppen az a baja, hogy se eleje, se vége, se monda-
nivaldja, semmi. Tehat nincs megkomponalva, csak 6ssze van lapatol-
va valami.

— Sok ilyennel taldlkoztdl akkor és magyar részrél kevesebbel?

— Magyar részrél itthon nem nagyon. Pont azért nem nagyon, mert a
studiéban ugyan mindenki szabadon dolgozhatott, de szigortan ah-
hoz volt kotve a lehetGség, hogy csak képzett zenészek dolgozhat-
tak... Ezt Decsényi Janos szigoruan vette, megmondta, hogy johet
mindenki dolgozni a studidba, aki érdeklédik, de annak képzett zene-
szerz6nek kell lenni. Tessék konkrét tervet hozni, és zenész legyen az
illet6, aki tudja, hogy miért van ott és mit csindl. Megvolt ennek az
ellenpéldadja is, volt egy par ilyen prébalkozas...

— De gondolom, sokszor nem prdbdlkozott.

— Nem. Egy lehet6sége volt csak. Az EAR Egylittes pedig ugy m(iko-
dott, hogy a szerz6k jottek a készitendd darab otletével. Sokszor mar
el6zetesen atbeszéltiik, hogy szerzdi részrél mit szeretne hallani és
azt hogyan lehet, vagy nem lehet megoldani. A darab készitése koz-
ben is jottek otletek, de volt Ugy is, hogy az adott elképzelést nem
lehetett megoldani. Nagyon sok olyan md is keletkezett, amelyeknél
él6ben, el6adas kdzben kellett technikai beavatkozas, példaul effek-
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tek hozzdadasa, vdltasa. Az ilyen koncertek Iétrehozasa volt és mai
napig is eredeti célja az EAR Egylttesnek. Természetes volt, hogy a
HEAR Studdban elkészitett ilyen darabokat én szdlaltatom meg EAR
koncerteken, mai napig is igy van. Persze az id6 multaval a fiatal szer-
z6k mar otthon sajat eszkozeikkel tudnak dolgozni, de sokszor hal-
lom, hogy azért egy jol folszerelt studidban kicsit masképpen alakul-
hatott volna a darab.

—Igen, ez tapinthatd.

— Nem mondom, hogy tehetségtelenek, mert tényleg jol képzett ze-
neszerzék, én legaldbbis ugy gondolom, hogy jé Uton haladnak. De
rengeteg koklerkedés is el6fordul, pont az el6bbi gondolat, hogy a
technika elviszi a figyelmiket, meghallanak valami érdekes hangzast,
és teljesen leragadnak, hogy milyen csodalatos, ilyet még nem hal-
lott. Nem tud megszabadulni téle, de nem is tud format adni neki.
Széval valahogy elkorcsosodott az egész dolog. De most egy nagyon
érdekes folyamat van kibontakozdéban. A Mipa palydzatot irt ki elekt-
ronikus zenei kompozicidkra, amiket el6 is adtak. Az egyik pdlyazo
vellink dolgozott. De az érdekesség az, hogy a hat nyertes szerz6 ko-
zUl 6sszesen kett6 vagy harom zeneszerzG, akinek van zenei képzett-
sége, haromnak semmi kdze a zeneszerzéshez.

— Ez furcsa és szomord...

— Létezik mar egy mulifaj, elektronikus zenének hivjak, egy borzaszté
populdris dolog, ne halld meg. Kisajatitottak az elektronikus zene
fogalmat, szintiket, szemplereket hasznalnak. En most mar nagyon
régota nem is nevezem elektronikus zenének, amit mi csinalunk, ha-
nem elektroakusztikus zenének, pedig az elektronikus zene fogalmat
mi vezettiik be Magyarorszagon még az 1970-es évek elején.

— Igen, a Zeneakadémidn van egy kiilén szak, ahol egy pdr hallgatdt
tanitottam. En a hagyomdnyos szolfézst meg zeneelméletet probdil-
tam veliik megismertetni, de semmi zenei hdtteriik nem volt.

— Igen. Velik ellentétben Barath Balint az altalam ismert mai fiatalok
kozil az egyik leginnovativabb zeneszerz6, persze azért szerencsére
tobben is vannak hasonldak.
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— Egy utolsé kérdés, megint kicsit filozofikus. Szerinted... pdr évtized
mulva fognak-e emlékezni az EAR Egyiittesre meg a magyar elektroa-
kusztikus zeneszerzés legjavdra? Lesz valami nyoma, példdul egy
archivum? Es mit tudnak majd ebbél felhaszndlni, fogjdk-e értékelni?

— A HEAR Studiénak van archivuma. Mikor nyugdijaztak és egyidej(-
leg bezartdk a studiét én atadtam a Bartok Radid akkori vezet6jének
egy teljesen kidolgozott archivumot, minden adattal, ami a studio
addigi tobb mint 30 éves munkajat jelentette. De most a radio szere-
pe, mint kommunikacids eszkdz egyre inkabb hattérbe szorul, mert az
emberek jo része mar egydltaldn nem hallgat radidt. Vagy ha hallgat
is, akkor is az okostelefonjan, vagy valamilyen kitylin, sajat maga
altal valasztott zenéket hallgat, és abba nem fér bele ez a mifaj. De
mivel a radid a tarhelye és otthona mindenfajta zenének, neki kellene
a musorszerkesztésben helyet adnia az elektroakusztikus zenének is,
de erre mostandban alig latunk példat.

— Es az a veszély nem fenyeget, hogy mondjuk, hogy a hordozdk (ko-
rongok, szalagok) sériilnek...?

— Gyakorlatilag CD-n vannak, kb. 150 CD.

— A CD-ket mindig meg lehet majd szdlaltatni olyan eredménnyel és
olyan hatdssal, mint a mi idénkben?

— Féls, hogy nem. De ez nem a mifaj problémaja, hanem ez a tarolo-
eszkdzé. A CD-k sajnos olyanok, még a legjobbak is, hogy néhany
évtized alatt maguktdl tonkremennek, olvashatatlanna valnak.

— Es nincs arra valami j6 minta tapasztaltabb vagy szerencsésebb
orszdgokban, hogy hogyan érzik meg az anyagot a jévének?

— A kilfoldi mintdkat nem ismerem. Ndlunk a radidban digitalizaltak
és folyamatosan digitdlisan rogzitik az archiv folvételeket. Mikor
nyugdijaztak, és bezdartak az elektronikus zenei studiot, akkor én at-
adtam két példanyban a teljes archivumot, mindent, ami a Magyar
Radid studidjaban, a HEAR studidban késziilt. En magam masoltam at
a szalagokon késziilt felvételeket is CD-kre. Gyakorlatilag volt masfél
évem erre, amit arra haszndltam fol, hogy lezdrjam ezt az id6szakot.
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Ez egy olyan sziszifuszi munka lett, aminek nem latom az eredmé-
nyét. Két példdnyban megcsinaltam a felvételeket, megirtam a lektor
céduldkat, mindent, amire emlékeztem, vagy mar ismert volt. Sajnos
a kisérleti par évben mi sem gondoltuk komolyan, hogy ebbél valami
nagy dolog sziiletik, az els6 2-3 év termésér6l nem voltak rendezett
adatok, nem volt rendesen archivalva. Azért én ezeket is, amennyire
lehetett Osszeraktam. Az egyik csomagot megkapta a Zeneszerzd
Egyesiilet, a masikat a Magyar Radio. Hogy a Magyar Radidban mi
tortént vele, nem tudom. En a Barték Radié akkori vezet&jének aszta-
lara leraktam a papirokkal egyitt, és egy év mulva visszahallottam
azt, hogy a muszaki igazgaténktdl kérdezte a Bartdk Radid vezetdje,
hogy 6 mit csinaljon ezzel a csomaggal.

— Ez mikor tortént egyébként?

— Konkrétan 2009-ben. Azzal adtam neki oda, hogy itt van a HEAR
Studidnak az 6sszes hangfelvételi anyaga, de archivaljak. A radidban
ez a folyamat ugy zajlik, hogy elkészil a felvétel, elfogadjak, hogy az
haszndlhatd, és utana archivaljak. Tehat dokumentaljak, lementik
valamilyen digitdlis formaban is. De attdl félek, hogy ennek a cso-
magnak a nagyobb része nem keriilt oda be sehova. Marad az, amit a
Zeneszerz6 Egyesiiletnek adtam at, ha 6k megdrizték, mert Ugy tu-
dom, hogy annak is mostoha sorsa lett. A felvételek 150 CD-n gy6-
nyorlien dobozolva sorban, mellékelve egy-egy adatlap, hogy melyi-
ken mi hallhaté. Ezt, amikor kikoltoztek a Vigaddbdl, atpakoltdk mas
dobozokba, és ugy vitték el. Nem tul biztatd. A radidban most Banko-
vi Gyula — aki a studiéban szintén Pongracz Zoltan tanitvanya volt -
csindl egy sorozatot, amelyben az 1973-2000 valameddig késziilt
kortars zeneml(iveket mutatja be. Azon bellil van természetesen
elektroakusztikus zene is.

— Taldlkoztam is ilyen egész estés, iddrél idére jelentkezé miisorokkal.
Hadt, akkor Bdnkévi kezébe kertiltek az anyagok.

— Amit még fontos tudni, mert az EAR Egylttes sorsaval az egyuttélés
miatt szorosan Osszefligg, az hogy a HEAR studié mikoédésének fény-
kora 1996 és 2007 kozott Szigeti Istvan vezetése idejében volt. Konk-
rétan egyrészt létrehozott egy elektroakusztikus zeneszerzGi ver-
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senyt, amit a Magyar Radié irt ki hivatalbdl. Szereztek ra pénzt, pa-
lydzni lehetett, és nemzetkozi zslri altal megitélt dijazottak voltak.
Kés6bb pedig 6t éven keresztil Sarvdron, a sarvari var udvaran nem-
zetkozi elektroakusztikus zenei fesztivalt és taldlkozot rendeztlink
(ISMEAM) és akkor is az EAR Egyuttesre alapozva.

— Az egy feledhetetlen iddszak volt.

— Mindenki szdmara az volt. Tulajdonképpen a stidié meg az EAR
Egylttes mikodésének az volt a cslucsa. 2007 6ta az EAR Egylittes
folyamatos koncertezése viszi tovabb a mfajt, ami az eredeti célkitl-
zés is volt.
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Egy hangversenyrendezd szemszogébdl

Az id6 haladtaval mind gyakrabban jelentkezik belsé igénylink az 6sz-
szefoglalasra és mind gyakrabban taldlkozhatunk azzal a kéréssel,
hogy egyfajta hitvallast fogalmazzunk meg. Prébaljunk vegykony-
hankban esszenciat alkotni, vagyis a Iényeget lesz(irni. Talan megbo-
csathatd, ha az EAR harom évtizedének torténései Grigyén megen-
gedem magamnak, hogy egy egyetemesebb néz6pontbdl indulva
hozzak példat. Lassuk be, ha mar alig észrevehet6en megidéztik a
Tragédiat, hogy az 6sszegzés és hitvallas sziikségessége voltaképpen
annak a kérdésnek a praktikus megfogalmazdsa, hogy mi végre va-
gyunk a vilagon.

Azonos nyelvet beszéliink, ezért 6rommel tolthet el benniinket, ha
egyetlen sz0, egy egész vildgot nyit meg olvasdink el6tt, ha pedig,
mint esetlinkben, néhanyakban nem sejlene fel Madach mi(ive a
y,vegykonyha” szé feltlinésekor, vellik dolgunk van. Tanitanunk kell
Gket.

Egy nyilvanos beszélgetésben Jeney Zoltan megemliti, hogy a zene-
szerz$ szakos hallgatoknak stilusgyakorlatokat adnak feladatul, mert
csak az tud igazan eredeti lenni, aki képes utanozni. Mint mondta
egyre rémesebb, mert nincs feltdltve a névendékek szervere (értsd,
nincsenek felkésziilve, mert nem elemeznek, vagy hallgatnak elegen-
dé zenét). Nem lehet Uj zenét, vagy akar experimentdlis zenét irni
anélkil, hogy behatdan ismernénk a zeneirodalom tulnyomo részét,
ha nem is mindent azonos mélységében, de ennél is nagyobb baj,
hogy a befogadd kozonség el6zetes zenei tapasztalasa is egyre szegé-
nyesebb a zenei nevelés romldé tendenciadi miatt.

Fontos, hogy a k6zonségnek legyen feltéltve valamelyest a szervere.
Rendelkeznie kell szamos kulturalis tudassal és élménnyel, mert csak
igy valhat valdban befogaddva. A szerz6 értelemszer(ien fel van vér-
tezve olyan tuddssal, hogy finom utalasokat rejtsen el mf(iveiben.
Azért teszi, mert a leginkdbb |étez6 konkrét visszajelzés, ha kozonsé-
gével fél szavakbdl is megértik egymdst. Ha egy utalds betaldl, az ha-

233



sonlé a humorhoz. Egy Osszekacsintas, ami jelzi, mindketten tudjuk
mirdél van szo.

Madach Luciferének szava az elsé szinb8l nem csak annak demonst-
ralasara kerilt ide, hogy optimalis esetben milyen sajatos viszony
kell, hogy legyen szerzd és hallgatdsaga kozott, hanem mas okbdl is.
Ugyanis az Ur a teremtés befejeztével felszdlitja Lucifert, mondjon
véleményt. A szerzd, vagy pontosabban alkotd alapvetd igénye, hogy
mUivét megmutassa. Legyen kdzonsége és megtudhassa annak refle-
xidit, még ha ordogiek is. Az eurdpai zenekultiraban kell a hallgato-
sag, de nem feltétlenil kell, hogy véleménye legyen. Elegendd a rész-
vétel is, ami megértéssel, vagy lelki azonosulassal jar, mint mondjuk
Bach kantdtainak esetében. Talan az egyedili az indiai tradicionalis
zene, amelynek nem fliggvénye a hallgatdsag, hiszen kozelebb all a
filozéfidhoz, vagy tekinthet6 imanak. Bach muzsikdja is imadsag, de
tobbségében hétrél-hétre a kozosség szamara irddott szakrdlis zene.

A zene mibenléte Dobszay LaszIé szavaival a kdvetkezd: ,rengeteg
olyan kulséséges, vagy legaldbbis periférikus eleme van a zenének,
ami az emberek nagy részének a zenét jelenti. A zenének az elsédle-
ges arculatat jelenti. Tehat, hogy mit abrazol a zene, hogy milyen
hangulatok vannak benne, hogy milyen érzelmeket jelenit meg... egy
csomo ilyesmi. Na most, annak ellenére, hogy ezek mind igazak, az
ember tudja, hogy a zene létjogosultsagat egy olyan legbelsd struktu-
raja adja, ami olyan ragyogé tiszta rendet alkot, mint egy tiszta ma-
tematika, vagy pedig egy eszményi filozéfiai rendszer. Igazan ott él a
zene. Az igazi szellemi tartalmat ott kozli, ezekben a belsé strukturak-
ban, de senki ne rettenjen meg, mert ezeket a belsé strukturakat
abszolut 6sztonodsen is fel lehet fogni.”

Nem akarnék visszaélni a lehet6séggel, hogy személyes véleményt
alkossak az elektroakusztikus zenérél, az 4j zenérél, a kortars muzsi-
kardl dltaldban, sem személyes élményeket el6hozni, de a kép teljes-
ségéhez meg kell emlitenem, hogy a kulturdlis menedzserképzés ke-
retei kozott hallgatoként jelen voltam Réz Andras egyik el6adasan,
ahol arrdl beszélt, hogy az emberek, vagy atlag feletti lehetéségekkel
birnak, vagy a tarsadalom atlaga folott pozicionaljak 6nmagukat bar-
mely értelemben. Ezen alapul a fogyasztas folyamata a mivészeteket
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is beleértve. Az Ujdonsag, annak megjelenése utan rendszerint draga,
vagy egyéb okbdl kevesek kivaltsaga lesz. Egyben az atlag feletti sta-
tusz szimbdluma is. Amikor viszont ebben a korben altalanossa valik,
elveszti Ujdonsag mivoltat, olcsdbba valik, vagyis egyre hozzaférhe-
t6ébbé. Rdadasul elkezd leszivarogni a kevésbé kivételezett rétegek
felé és id6vel tomegcikké valik. Kell hat egy kovetkezd ujdonsag,
melynek birtoklasaval bizonyithatd, hogy mi atlag felettiek vagyunk,
valahol a sziirke tomeg felett allunk. Olyan targyakkal rendelkeziink,
ami a tobbségnek nincs, vagy olyan mivészeti tartalmakat fogyasz-
tunk, amit a tobbség nem, s6t elharitja mert nem érti meg.

Ez a végtelenil pontos példabeszéd a kommercialis vilagra igaz els6-
sorban, de a szellemi javakra, esztétikara, izlésre hasonldan. A mivé-
szet Ujdonsagai eleinte kevesek megértésére és elfogadasara szamit-
hatnak, de id6vel, ha az érték megtartja azokat, azaz nem hullanak at
a feledés rostdjan, széles korben valnak ismerté és kedveltté. Példa
lehet erre az impresszionistak egykori és mostani elismertsége, vagy
az értékesebb zene kikerulése az uralkoddi udvarokbdl és féuri szalo-
nokbdl nyilvanos hangversenytermekbe a 18. szazad soran, hogy a
bécsiek és kés6bb masok, mar Ginnepelt sztarok lehessenek és miveik
kozbeszéd targyat képezzék.

Ha pedig az érték megtartd ereje szoba kerilt, nem lehet elhallgatni,
hogy nem vagyunk azonosak abban, mit tartunk értéknek. Egy vidéki
csaladi hazban eredeti muvekkel kevés esélyiink van taldlkozni, de
mivel igény viszont van rd, reprodukcidkkal igen, dm nincs kozottik
Malevics, Miro, Pollock, Newman, Mondrian és sok mas alkoto, mert
arra ott kevés igény mutatkozik. Még a nagyvarosban sem élnek
egylutt emberek példaul dadaista mlvekkel, de elmennek egy temati-
kus dada kidllitdsra, mert az viszont tébbeknek kihagyhatatlan ese-
mény.

Végiil még egy fontos, mlvészetszocioldgiai szempontnak mondhatd
jelenséget emlitenék meg. Felismerhet6 egyfajta ciklikussag abban,
hogy a muvészetek a ,konnyedség” idején komoly silyos m(iveket
alkotnak, mert a kozonség azt értékeli nagyra. Az okoz szamadra él-
ményt és azt fogadja nagy elismeréssel. Ennek eredményeként meg-
sokasodnak a kozonséget intellektudlisan megcélzé alkotasok és a
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tendencia fordulatot vesz. A kdzénség a szellemi értelemben nem
megterheld, elsésorban emocionalis, egyszer(ibben élvezheté m-
formak felé fordul, hogy aztan idével ismét az azoknal komolyabbak
élvezetére vagyjon.

Ideje 6sszefoglalni és megmagyardzni a felhozott példdkat és az EAR
Egylttesrdl, kortdrs zeneszerzésrél, egy hangversenyrendez6 szem-
sz6gébdl konkrétabban fogalmazni. Kezdjik az utolsé példaval.

Manapsdg, nagyjabdl a huszadik szazad elsé évtizedétél kezd6dben
egyre szertedgazébb, majd egyenesen individudlis mlvészeti kozeg-
ben az emlitett ciklikussag mar elvesztette jelentGségét. A zenében
példaul végérvényesen ketté, s6t harom felé valt a kbnnyed, az al-
kalmazott és a nem teljesen taldld jelz6vel illetett komolyzene. A
hanghordozd eszkozok létrejottével és rohamos fejl6désével pedig
gyOkeresen megvaltozott a helyzet a zenehallgatdssal. Egykori szer-
26k jo esetben teljes életmUvét hallgathatjuk meg barhol és a legnép-
szer(ibbeket gy, hogy még a zenekart és a karmestert is megvalaszt-
hatjuk, hiszen mar tobb generacid interpretacioi érheték el digitalisan
néhany kattintassal.

Aki zenét kivan hallani, annak mar nem feltétlenl kell elmennie egy
hangversenyterembe, ezért az éI6 zene felértékel6dott. A zenehallga-
tds; mint esemény atértékel6dott abban a folyamatban, amelyre Réz
Andras példazataval utaltunk. A hangversenyterem mint kdzeg az
intellektust célzé zene kozegévé lépett el6. Megjegyzendd, hogy al-
landdé tamaddasnak van kitéve, mert a jazz idénként igyekszik elhagyni
eredeti kdzegét, a flistos és az alkohol fogyasztasat is engedd klubijait,
a rock és mas egylttesek el6szeretettel egésziilnek ki vonds zenekar-
ral, mifajok keverednek egymassal, filmzenék kertlnek pédiumra és
a hangversenyrendez6k a néz6tér konnyebb megtoltése érdekében
barmire képesek. Az atjards abban is legalizalédik, hogy a hangverse-
nyeket, vagy az operat viszik téle idegen kdzegbe, példaul tobb tizez-
res aréndkba. Az opera esetében persze nem teljes el6adasokat, csak
a legnépszerlbb daridkat. Tudom rugalmatlan vagyok, de az értékes
professziondlis jazznek, a képi hatast fokozo filmzenének és szamta-
lan mdfajnak megvan a sajat kdozege, ahol leginkdbb magas szint( is
tud lenni. Anélkil, hogy itélkeznék, a hangversenyterem valami mas.
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Egy alkalommal befogadtam egy fesztivalba illeszked6 programot.
Gondosan rendbe raktam a termet, de amikor a szervezék megérkez-
tek az 6nkénteseik kivitték a nézétéri székeket, Gl6parndkat dobaltak
szét szandékolt rendszertelenséggel, mondvan fiatal k6zonséget var-
nak. Teljes sotétségben (értsd, a fény teljes hidnyaban) egyszerre
engedték be a kozonséget, akiket hosszu percekig hagytak szorongani
a folyoson. Igen, kétségtelen, hogy ez utdn fokozottabb varakozassal
mentek be a sotétbe és Ultek a foldre. Hasonléan, mint az alternativ
szinhaz gyakorlata szerint, ahol az egyszerre beengedett ko6zonség
majdhogynem a szertartas része. Ez kamaratermekben praktikus is
lehet, de nincs abban semmi rossz, ha érkezés szerint, helyre sz6l6
jegyekkel Ulnek be és ott varakoznak a kezdésre, vagy hogy székre
tilnek és nem a foldre. Ertem és nem tdmadom a mddszert. A Sziget-
fesztivdlra annak tudataban megyek ki, hogy ismerem a korilménye-
ket, de mashol szivesen és érdekl6déssel vennék részt izgalmas (]
el6adasokon, ha nem kellene a foldre GIném.

Sz0gezziik tehat le, a hangversenyterem az a hely, ahol a fiilinkre van
szlikség és ahol a produkcid, vagy pontosabban a muivészeti tartalom
a hallhaté zenem({ 6nmagaban. Nem fliggvénye a koriilményeknek,
fény, fist, vetités és egyéb szinpadtechnikai elemeknek. Ha azok
mégis megjelennek, az tartalmilag indokolt kell, hogy legyen, azaz az
elhangzd md szerves részét kell képeznie. A latvany mas mdfajban a
szinpadi el6adas szerves része, tehat indokolt esetben itt sem tilos.

A jelenlegi kulturdlis tulkindlatban, amit szivesebben neveznék tar-
talmi talkindlatnak, gigantikus mennyiségben hoznak létre zenét. A
Iétrehozott tartalom kozel sem tekinthetS értékesnek, inkabb tdbb-
ségében silanynak. A technika nehezebb elérhetdsége valamikor még
valamelyest szlir6ként funkcionalt, ma viszont egy komolyabb mobil-
telefonnal barki valhat operat6rré, szamitégépével rendez6vé, vago-
va, producerré, a kozosségi média révén filmforgalmazoéva, vagy mo-
zitulajdonossa. Barki konnyedén hangstudiét hozhat létre otthona-
ban. A digitalis technika segitségével tobb millié fotdt készit az embe-
riség és jelent@s részét kozre is adja. A fejl6dést és valtozast ugyanak-
kor tévedés lenne hibaztatni. Az él6 el6adds valédi hangversenyter-
mekben, a mivészi fotok megtekintése egy rendezett kidllitason,
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vagy egy értéket is hordozo film megnézése egy tematikus, ugyneve-
zett mlvészmoziban, amire még illik a filmszinhaz sz9, valddi érték.

Szerencsére a rekldamok intenzivebb betdrése ezekre a teriletekre
még nem sikerilt. A hangversenyeken mar az sem szokds, ami egy
id6ben altalanossa kezdett valni, hogy a tamogatd neve, logdja lehe-
téleg elkerilhetetlendl feltind méretben végig lathatd legyen, mi-
koézben Mozart, Beethoven, vagy Mahler zenéje szdl. Ez is visszakeriilt
a helyére, vagyis a tobbezres all6 kdzonség el6tt a kell6 erdsitéssel
mUikodé sztarok koré. Ez sem értékitélet, egyszerlen bolondsag lenne
egy marketing szakember részérGl ennyi fogyasztot egyszerre egy
helyen nem megszdlitani. Be kell Iatnunk, hogy a mdlvészetekben
szinte semmi sem Osszevethet6 massal. Sem értékesebbnek, sem
fontosabbnak nem tekintheté egy zongoraszondta, vagy cselldszvit
egy szimfonikus zenekari darabnal. Abban sem lehetlink biztosak,
hogy hol hizdédnak a m(ivészet hatarai és mi az, amit mar nem te-
kinthetlink annak.

Miért is hangsulyoztam az el6bb a jelz6t, hogy valddi hangversenyte-
rem. Mert, egyre gyakrabban vannak iskolai tornatermekben, vagy
mas, nem hangverseny célu kozépuletekben koncertek annak jegyé-
ben, hogy Uj kzonséget érjenek el, vagy k6zénség utanpotlast nevel-
jenek. Hasonldan az is gyakoribbd valt, hogy a zene szabadtérre kertl,
megint csak azzal a céllal, hogy olyan kézonséget is elérjen, amely
még életében nem valtott jegyet hangversenyre. Bizonyos mindket-
tének a haszna, de mégsem a valddi kozeg. Itt az is megjegyzendd,
hogy létezik szabadtéri zene, de van, ami nem oda vald, még akkor
sem, ha tisztdban vagyunk vele, hogy az ezzel kapcsolatos gyakorlat a
kiilonféle korokban eltéré volt.

A kortars komolyzene valédi hangversenytermet igényel. Figyelmet
és egyfajta értelmiségi attit(idot, még akkor is, ha Dobszay szavaira
visszautalva a zenének, mint eszményi filozéfianak 6sztonos, zsigeri
befogadasa is lehetséges. Ugyanakkor az is igaz, hogy gyakran hason-
lithaté a zenetudomanyok alapkutatdsaihoz, mert egy prekoncepcid
alapjan keres Uj megszdlalast. Sok szerzével hozhatnank példat arra,
hogy életm(ivének meddig tart a keresé szakasza, hova tehet6 a meg-
taldlas pillanata és hogy annak kidolgozasaval kés6bb, meddig jut el.
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A megfeleld attitlidli kozonség ezt is érti, képes megbocsatani az ut-
keresést. Még a tévutakat is pozitivan fogadja, de vitatja, elemzi és
értékeli, szinte vizsgaztatja. Semmi nem tdntoritja el attdl, hogy ko-
vetkezd alkalommal is megjelenjen. De ami a legf6bb, a megtalalt
egyéni hangot, mely mdar nem kutatas, képes felismerni, felhivni ma-
sok figyelmét, hogy valami egyedire akadt. Az alkoténak, vagy el6-
addnak sziiksége van ilyen kézonségre, amely vagy rendelkezik széle-
sebb mdveltséggel, hogy értse, vagy éppen azért van ott, mert még
szélesebbé kivanja tenni. Visszatértiink az elsé gondolathoz, hogy a
szerz6knek sziiksége van olyanokra, akiknek megmutathatjak muvi-
ket és akikkel mdédjuk van megtaldlni a kozosséget, az 6sszekacsintas
vellk. Ezzel szemben sajnos tobben vannak, akik elutasitdéak, akik
szdmara a valdodi hangversenyterem nem otthonos kozeg.

A kortars zene mindig Uj és mint ilyen izgalmas, a felfedezés éilményét
nyujtja. Régebben szerettem volna zeneszerz6kkel egy beszélgetSs
portréfilm sorozatot késziteni, ami egyben kdzonség el6tti esemény
is. Az els6 és egyetlen alkalommal Decsényi Janos fogalmazta meg
pontosan és némi humorral, hogy mi élteti a zeneszerz6t és tartja
fenn felfedezd kivancsisagat. ,,Ott jé Uszni, ahol mar tilos!”

Tudom, talan nem helyénvald, hogy ismét mas mlivészetek példait
hozom fel, de a szembeallitas szerintem nem téves. A szinhaz termé-
szetesen él6 szerzbkkel is szivesen dolgozik, de valdszinlileg a szinjat-
szas legbels6bb lényegébdl fakad, hogy tlnt korok kdzismert klasszi-
kusait, egészen a gorogokig visszamenéleg atfogalmaz, ujra rendez,
vendégszovegekkel fliszerez és meglepd diszletek kozott teszi idézs-
jelbe. Nincs is ezzel nagy baj, ha a darab elérheté autentikusabb for-
maban is. Azoknak, akiknek az érintetlen, a szerz6 szandékahoz koze-
lebb all6 el6adas volt az alapélményiik, nem kivanjak azt feltétlenal
Ujra atélni és még fokozottabb érdekl6déssel viseltetnek egy akar
végletesen bator parafrazis irant, de jaj azoknak a fiataloknak, akik
nélkulozik az eredeti ismeretét és csak az atértelmezés csapdaja az
osztalyrésziik. A zene nem ilyen. A jelenidejd mivészetnek tekinthetd
zene teremt6. Ha idéz, megidéz, reflektal, azzal nincs artalmdra a
régmult id6k zenéjének. Megidézni, atformdlni, mint puszta nyers-
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anyagot Ujra gyurni, csak ugy képes, ha a kordbbi zene felismerhetd
Iényegét érintetlendl hagyja.

Hat eddig ez valami alapvetés féle volt, de lassuk a konkrétumokat:
igazan pontos, konnyen elérhet6 adatok nem 4dllnak rendelkezésre,
mert a Magyar Radiénak az archivum gondozdsa nem er@ssége. Azt
viszont személyes emlékeimbdl tudom, hogy a hetvenes évek maso-
dik felében valt szokdsomma rakeresni az Uj zenére. A Barték Radio
kisérleti addsokat leszdmitva 1973-td6l sugdroz, de akkor még a sze-
rény harmadik mUsor nevet viselve. Rendes nevet csak 1987-ben
kapott. Hallgatottsaga sosem haladta meg az Gsszes radidhallgatas
3%-at, akkor sem, amikor csak harom ado volt. Innen a kezdeti elne-
vezés is, hiszen korabban kett6 létezett. Létrehozasaval kezdettdl
fogva a fent emlitett igényes kdzonséget kivantak kiszolgalni. E célnak
logikus kovetkezményeként a legfrissebb zenem(vészet mar kezdet-
ben jelen volt, beleértve annak Uj eszkozeit is, az elektronikat is. Az a
mUihelymunka, ami ott kezd6dott persze személyekhez kotédik és az
EAR Egyiittes el6zményeit is jelenti. Ennek a kdtetnek tobbek kozott
az el6torténet feltarasa is a célja, ami az egylttes tagjaitdl varhato.
Ahdanyan itt megnyilatkoznak annyiféle egyéni el6torténetrél szamol-
nak be. igy az is kideriil, mennyiben kétédik az egyiittes kdzossége az
egykori radios studidhoz.

En akkoriban hallgaté voltam. 1980-ban mar figyelemmel kisértem a
Napjaink zenéje cim{ mdsort Decsényi Janos és Wilheim Andrds szer-
kesztésében. Latogattam a Filharmdnia rendezésében a Korunk Zené-
je sorozat koncertjeit, a 180-as csoport rendszeres el6adasait a Mol-
nar utcdban, majd a Szkéné Szinhazban és vdasaroltam a kortars szer-
z6k Hungaroton korongjait. Igaz, miéta magam is rendezek, vagy be-
fogadok kortars szerz6i esteket, a Con Spirito Egyesiilet (mar meg-
szlint), a szintén harminc éves és m(ikod6 Alkoté Muzsikusok Tarsa-
saga, a NobilArt Egyesiilet, a Raban Bt., az Atlatszo Hang Ujzenei
Fesztival, vagy az EAR rendezvényeit, nem vagyok ott mindenhol,
ahol kellene és a néz6térre sem lok be gyakran. Megelégszem a
szinpad mogotti iroddmba atsz(r6dd zenével. Lassan kialakult az a
gyakorlat, hogy hétfén este 19:30 kezdettel, ha nem is minden héten
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a Nador Teremben kortdrs el6adasokra lehet szamitani. Megtisztelte-
tés szdmomra, hogy az EAR a Mlicsarnokban, majd a Magyar Keres-
kedelmi és Vendéglatdipari Mldzeumban rendszeresen tartott hang-
versenyei utan tulzas nélkil mondhatom, hogy otthonra talalt a Na-
dor teremben.

Nagyon fontos, ha szakmai egytttm(ikodések jonnek Iétre. Tobb eld-
adasrdl is beszamolhatok, ahol olyan mUvészeket kértem fel, aki ad-
dig soha nem voltak egyltt szinpadon. A legtobb esetben a kbzos
fellépés szerencsés volt, ezért mashol, még tébb alkalommal dolgoz-
tak egyitt, de el6fordult melléfogds is, mikor a tisztességgel megtar-
tott hangverseny utdn, hatarozottan elzarkdztak a folytatastdl. Az a
kézenfekvd egylttmiikddés, hogy helyet és kedvezd feltételeket biz-
tositok egyes produkcidkhoz régéta mikodik. Egyfajta etikett szerint
igyekeznek viszont tiszteletben tartani a terem 6nallésagat, mondvan
,azt mar te kitalaltad”. Leginkdbb kimondatlanul elkerilik a beleszo-
last, holott én éppen azt varom. Id6nként meg kell Gjulni és ez legin-
kabb az egylittm(ikodésektsl varhatd. Természetesen, ami bevalik,
hosszabb id6re meghatdrozé lehet. igy a teljesség érdekében fel kell
sorolnom a legfontosabbakat. A Savaria Barokk Zenekar a korhi el6-
addsokban és az oratdérium hangversenyekben egylittm(ikodé partne-
rink. Az Anima Musicae Kamarazenekarral még az irodan is osztozva
kapcsolddunk egymadshoz. Fontos kiemelni, hogy tekintélyes kortars
repertoarral rendelkeznek, mely folyamatosan bévil. Minden évben
“Flir Anima” cimmel hangversenyt rendeziink k6zosen a zenekarnak
ajanlott kortars mdvekbdl, illetve a zenekar zeneszerz6 versenyt is
kiirt vonds kamarazenekari mivekre. A harmadik legfontosabb part-
neriink az EAR Egylttes, mégpedig a leghosszabb ideje. Az ezredfor-
dulé kornyékén tobb alkalommal rendeztem népszerd mdsorral
hangversenyeket a Févarosi Nagycirkuszban, melyek kozil az elsé a
Weiner Led Zenemlivészeti Szakkozépiskola és Gimnazium zenekara-
val a Carmina Burana elGadasa volt. A meglepden jo akusztikaju cir-
kuszban rendezett koncertek f6 célja a koltségeket joval meghaladé
bevétel volt, melyet a Nador Terem m(ikodtetésére forditottunk. A
Nador terem egyedil lehetséges értelme ugyanis, ha a miuvészeti
szempontok elsédlegesek és nem egyediil a rentdbilis rendezvények
helyszine. Marpedig ehhez a palydzati tamogatasokon tul annak
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tobbszorosét volt sziikséges el6teremteni. A cirkusz, mint sajatos
el6ado-tér megismerésének folyomanyaként, tudvan azt is, hogy
erdsen veszteséges lesz, rendeztlink egy EAR koncertet a cirkuszban.
A hatalmas kor ugyanis lehet&séget nyujtott egy egészen kilonleges
térhatdsu megszélalasra. A teljes teret felhasznalva, nem csak a ma-
nézst. A majdnem kétezer f6s nézGtérhez képest kevés, de mégis
népes hallgatésaga volt.

A cirkusz Urlgyén ismét kanyarodjunk el, ha nem is annyira, mint az
elején: a zene rendkivili médon fligg az el6adoktdl és a korilmények-
tél. A leirt muzsika szinte generdciénként masképpen hallgathatd,
mint el6z6leg barmikor. A zene a kor izlésének és a mlvészek egyéni
amellyel mas vonatkozasban szembe Adllitottuk, bar ez legbelsé lénye-
gét nem érinti. A kortars szerz6k j6 esetben jelen vannak a f6préban
és instrualhatjak az el6addkat, de sokuk felismeri, hogy id6vel a md
Ohatatlanul alakulni fog. Ezért improvizativ, ad libitum, vagy egyene-
sen a véletlenen alapulé elemeket is hasznalnak kompozicidikban. Az
elektroakusztikus zene pontos lejegyzése amugy is problematikus
lehet. A tradicionalis jelkészlet kényszerliséghdl tovabbi grafikus ele-
mekkel egészil ki. Az elektronikus ,szélamok” megszdlalasa az adat-
hordozé birtokdban lehetséges, de mindenképpen fligg a rendelke-
zésre all6 technikatdl és a tért6l. Ezért az emlitett cirkuszi hangver-
seny egyedi és megismételhetetlen esemény volt. Mindebbdl logiku-
san kovetkezik, hogy a zeneszerz6k olyan muiveket is irhatnak, melyek
minden alkalommal mashogyan szélalnak meg, vagyis egy el6z6vel
azonos mddon mar reprodukalhatatlanok. Ez a felismerés vitte a kor-
tars muzsikat a happeningek, illetve a képzémlivészetekkel valé fuzid
felé. Az elektroakusztikus zene tehat elsGsorban esemény. Nem
olyan, amit megvesziink a lemezboltban, vagy let6ltjik, majd tobb
alkalommal bekapcsoljuk a konyhai lejatszén mosogatas koézben. Ha
birtokunkban van, akkor sem biztos, hogy gyakran megtorténne, hogy
relative draga fejhallgatonkat feltéve, semmi masra nem figyelve
meghallgatjuk. Az sem kevés, ha megtiszteljik azzal, hogy nem dob-
juk ki. Viszont az elektroakusztikus zene meghallgatdsara, mint ese-
ményre el kell menniink s az élményt kell hazavinniink és magunkban
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Griznlink. Tobb ilyen élmény pedig 6sszeaddédhat emlékeinkben, hogy
arra sarkaljon, vegylink részt a jov6ben is ilyen eseményeken.

Egy szokasosnak tekinthet6 zenekari koncerten minden magyardzat
nélkul megfér egy nyitany, egy versenymd és egy szimfénia egymas-
sal. Az is rendben vald, hogy beillesztenek egy kortdrs darabot az
el6adasba rendszerint a szlinet elé. Az egészében kortars, vagy elekt-
roakusztikus hangversenyeken a m(ivek gyors egymdasutanisdga nem
szerencsés. Fontos, hogy a m(isorvezet6, vagy maga a szerz6 beszél-
jen keveset arrdl, mit fogunk hallani. Ez nagyban elGsegiti a befoga-
dast. Kulonosen jo gondolat id6rél id6re kortarszenei fesztivalokat,
tobb napos taldlkozékat rendezni, ahol az érdekl6d6 kdzonség egynél
tobb eseményt [atogat meg és a mUsorflizet el6re, vagy utdlag segit a
befogadasban.

A magam részérdl az EAR Egylittessel szerényen, de mar elég hosszu
ideje mkodom egyitt. Sajndlom, hogy a Sarvari Elektroakusztikus
Zenei Talalkozokon nem vettem részt, amit a 33 év m(ikodés utan
2007-ben megszlintetett Magyar Radido HEAR Studidja rendezett. A
taldlkozé erdssége volt, hogy az elektronikus és elektroakusztikus
zene szerzGit és el6adaoit kiilféldrél is bevonzotta. Ez pedig a tudas
megosztasban és a trendek megismerésében elengedhetetlen. Min-
den konferenciat, vagy mdvészeti talalkozot ezért rendeznek. Nem is
kell tovabb magyarazni, hogy a taldlkozok megsz(inése miért sajnala-
tos.

Megfogadtam, hogy nem irom le, de képtelen vagyok megkeriilni:
tobb levélben is érdekl6dtem miivészeti értelemben leginkabb illeté-
kesekt6l, mert szivesebben kérdezem Gket, mint a hivatalnokokat,
hogy lehetséges volna-e tovabbra is haszndlni arra avatottaknak egy
olyan Moog szintetizatort, mely nagyon magas értéket képvisel, mivel
alig néhany létezik a vildgban. A hangszer ugyanis dacara annak, hogy
mUikod6képes, muzeumi kiallitasi targy. A radié torténetét bemutatd
gyljtemény egyik attraktiv darabja. Ez hasonléan értelmetlen dolog,
mintha egy kivald olasz mesterheged(t zarnank vitrinbe és arra valo
hivatkozassal, hogy értékes és kevés ilyen létezik, nem engednénk,
hogy kiemelkedé tehetségli mUivészek szinpadra Iéphessenek vele.
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Megértem, hogy az elmult évtizedek tobb gyokeresen Uj technoldgiai
ugras tanui voltak és hogy a hetvenes évek eszkozei sokak szerint
még arra sem érdemesek, hogy a muzeumba keriiljenek. En a konti-
nuitast hidnyolom. Azt a tapintatos hozzdaallast, amely érti, hogy a
kreativ emberek hosszu ideig dolgoznak azon, hogy |étrehozzanak
valamit, amit elvben nem lehetne egy tollvonassal megsziintetni, de
mégis megtorténik. Ez indokolja a flggetlen egyesiileti format, vagy
azt, hogy egy alapitvany az egyre valtozé feltételek kozott kitart a
Iétrehozott értékek mellett.

EAR egyesilet van, harminc év alatt Iétrehozott értékek vannak.
Tobb, a kdnyvben megszdélald szereplS életutjanak legnagyobb ha-
nyadat jelenti az EAR. Ezt ismerheti meg az olvasd szabad, szandékol-
tan barati hangvétell kotetlen beszélgetésekbdl.

Gollesz Zoltan
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ZENESZERZOK

Decsényi Janos
Faragé Béla
Hollés Maté
Lang Istvan
Madarasz Ivan
Olsvay Endre
Pintér Gyula
Sugar Miklés
Szigeti Istvan

MUZSIKUSOK

Csengery Adrienne
Filep Mark

Gazda Bence
Gulyas Nagy Gyorgy
Kantor Baldzs
K&vari Eszter Sara
Lakatos Gyorgy
Matuz Gergely
Matuz Istvan
Szakaly Agnes

HANGMERNOK
Horvath Istvan
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Az EAR egyUttes hdarom évtizedérdl kétetlen
beszélgetésekben emlékeznek zeneszerzék

és muzsikusok, de ennek Urigyén mds is

szoba kerdl. Ennek a kivételes kortarszenei
muUhelynek a kézdssége legtdbbet tette hazadnkban
elektroakusztikus kompozicidk létrejottéért

és magas muvészeti szintU eléadasdért.

A kutatds és kisérletezés a Magyar Radidéban indult

a '70-es években. Az ott szervez&dott barati tarsasag
egyesUletté alakulva folytatja ma is a munkat.
Tovdbbra is kompondlnak és bemutatnak Uj miveket.

EsetUkben sokkal méltébb &sszefoglaldsa eddigi
eredmeényeiknek a kénnyedebb riportok sora, mint
egy zenetudomanyi értekezés. Reményeink szerint
élvezetesebb olvasmanyt is nyuit.




